“Nao havia um coragao que

nao fosse presa dos mais
desencontrados sentimentos”: A
Passagem de Humaita, projetos de
nagio e representagdes da guerra’

There was not a heart that was not stuck in the
most mismatched feelings: Humaita Passage,

national projects and war representations

Fernanda Deminicis de Albuquerque

Mestranda em Artes & Design pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio).

Marcello José Gomes Loureiro

Doutor em Histéria e Civilizagdo pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS-Paris) e
Doutor em Histéria Social pelo PPGHIS-UFRJ. Pés-doutorando pelo PPGH-UFF.

RESUMO

O proposito deste artigo é discutir como a pra-
tica da guerra pode ser consoante com um
discurso que enfatiza a necessidade de civili-
zagdo. Assim, a partir das reflexdes kantianas,
alcancamos uma concepcéo estética que aca-
baria por influenciar o movimento romantico
ao longo do século XIX. Tais nogdes reverberam
no Império do Brasil, ainda que indiretamente,
gracas a circulacao de ideias e de pessoas. Na
Ultima secao deste artigo, debrucamo-nos no-
meadamente sobre a obra A Passagem de Hu-
maita, pintada por Edoardo De Martino.
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ABSTRACT

The purpose of this article is to discuss how
the practice of war can be consonant with a
discourse that emphasizes the need for civili-
zation. Thus, from the Kantian reflections, we
reached an aesthetic conception that would
end up influencing the romantic movement
throughout the nineteenth century. Such no-
tions reverberate in the Brazilian Empire, albeit
indirectly, thanks to the circulation of ideas and
people. In the last section of this article, we fo-
cus on the work A Passage of Humaita, painted
by Edoardo De Martino.

KEYWORDS: War; Civilization; Representation;
Humaita

* Artigo recebido em 16 de maio de 2018 e aprovado para publicacdo em 29 de maio de 2018.

Navigator: subsidios para a histéria maritima do Brasil. Rio de Janeiro, V. 14, n2 27, p. 58-72 — 2018.



Cn,a/m'q,a/taﬂzz 7 “Nio havia um cora¢do que nio fosse presa dos mais desencontrados sentimentos”:

A Passagem de Humaitd, projetos de na¢io e representagoes da guerra

A guerra nao atinge somente
a vida material dos povos, mas
também seus pensamentos e
aqui voltamos a esta nocéo fun-
damental: ndo é o racional que
conduz o mundo, mas as forcas
de origem afetiva, mistica ou co-
letiva que conduzem os homens,
as sugestdes arrebatadoras des-
sas férmulas misticas, tdo mais
poderosas quanto ainda vagas...
As forcas imateriais sdo as verda-
deiras condutoras dos combates.
(Gustave Le Bon")

Recentemente, a historiografia dedicada
a guerra tem refletido acerca dessa estrutu-
ra histérica enquanto um fendmeno social
mais amplo, sujeito as transformacoes do
tempo, em que se articulam dimensdes nao
apenas essencialmente bélicas ou técnicas,
mas também politicas, econdémicas ou cul-
turais. A obsessao por uma diacronia preci-
sa da batalha, circunscrita a curta duracéo,
tem sido substituida por uma analise de
conjuntura que importa dinamicas e fatores
bem mais abrangentes.

Neste trabalho, pretendemos discutir
como a pratica da guerra, atividade destru-
tiva por sua natureza, pode ser consoante
com um discurso que enfatiza a necessi-
dade de civilizacao. Noutros termos, como
um Estado monarquico em afirmacéao pode
edificar discursos que representassem a
guerra como parte de um programa pauta-
do em parémetros civilizacionais oitocentis-
tas? Para tanto, a partir das reflexdes kantia-
nas, alcancamos um pensamento estético,
gue influenciaria o movimento romantico ao
longo do século XIX. Tal concepcéo reverbe-
ra no Império do Brasil, ainda que indireta-
mente, gracas a circulacao de ideias e de
pessoas. Na Ultima secé&o deste artigo, de-
brucamo-nos nomeadamente sobre a obra
A Passagem de Humaita, pintada por Edoar-
do De Martino.

Huizinga escreveu num texto cléssico
que “a violéncia sangrenta s6 em pequena
medida pode caber nas formas elevadas
da cultura, e uma delas, certamente, é na
arte. Capaz de fomentar os sentidos huma-
nos por meio de diferentes estimulos, a arte
se apresenta como artificio para despertar

0 aproveitamento estético aos participes de
uma determinada coletividade, além de via-
bilizar a elaboracéo de registros materiais
que se prestem a permanéncia da gléria, e
gue ambicionem a construcédo ou continua-
cao de determinada memoria.

Celebrar uma batalha, exaltar uma guerra,
trata muito além de vitérias que séo concre-
tas, como as que se traduzem em territérios
e riquezas, mas consiste principalmente em
versar sobre conquistas sutis, e ainda assim
poderosas, que séo intangiveis, porém sen-
sfveis por intuicdo da percepcdo humana®.
A encomenda de uma pintura que se preste
a tal servico, retrata também o éxito de uma
cultura, de crencas, de padroes estéticos e
comportamentais, de atributos de determi-
nado grupo que agora se afirma como domi-
nante, como triunfante. Pode ser também in-
terpretada como simbolo de um Estado que
prosperou. Para além de realizar uma propa-
ganda de guerra, representar uma batalha é
um indicio de civilizacdo. A pintura de uma
batalha expoe a fealdade da guerra, exibe sua
natureza grotesca e medonha, e a contrapde
com a beleza que arrebata ao espectador, be-
leza esta que provém nao sé da capacidade
técnica do pintor, mas igualmente porque
conduz quem observa a vitéria sobre o adver-
so, sobre 0 mal, sobre o béarbaro. £ bela por-
que demonstra o exercicio das virtudes em
um ambiente tomado pela entropia. Assim,
insiste Huizinga:“E por isso que o espirito da
sociedade esta constantemente procurando
uma forma de evasao nas belas imagens de
uma vida heroica que se realiza na dignidade
do combate e se situa no dominio ideal da
honra, da virtude e da beleza™.

KANT E A ESTETICA

O movimento romantico realizou forte
apreensao das ideias de Kant, especialmen-
te quando trata do juizo estético do homem.
Basilar para toda a estética roméntica, os
conceitos de belo e de sublime kantianos
aportaram formas consistentes que melhor
elucidam as pretensoes artisticas do movi-
mento. De forma simplificada, poderiamos
apresentar o belo como uma espécie de
acordo entre o juizo e a forma de um deter-
minado objeto, sendo assim capaz de en-
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cantar o espectador. De outra parte, o subli-
me seria um desacordo (para mais ou para
menos) entre o juizo e a forma em questao,
causando forte impressao no homem, levan-
do-o, portanto, a comocéo. E precisamente
nesse ponto que Kant traz a Natureza para
exemplo do sublime, uma vez que, perante
seus atributos e fendmenos, o homem se
depara comovido com sua pequenez, com
a fragilidade e finitude de sua vida humana®.

Temos aqui uma boa pista da grande atra-
cdo roméntica pela Natureza. Kant postulava
que o homem é livre, sendo Razao de e para
si mesmo; portanto, néo pertencente a Natu-
reza, pois esta obedece a uma série causal.
Dessa forma, seria proprio que o homem vi-
vesse em desacordo e estranhamento com a
Natureza e, justo por isso, a experiéncia do
sublime a partir dela ser sempre mais profun-
da. O termo experiéncia aqui ¢ fulcral, pois,
ja que a Natureza o homem néo pertence,
s6 |he é possivel conhecé-la por meio de sua
vivencia. Ora, o homem pensa e exerce sua
humanidade, mas ele apenas experimenta a
Natureza sobre a qual néo detém dominio.

O sublime ira, através do romantismo,
atingir seu fastigio no século XIX. Tal movi-
mento procurou fundamentar sua estética
naexposicdo humanaa uma grandeza capaz
de o comover por um excesso ou enorme es-
cassez de sentimentos muito mais intensos
que o proprio homem. Sentimentos que nao
se inscrevem na ordem do sensivel, senao
perfazem o transcendental, a exemplo do
amor, do medo, do nojo, da melancolia etc.
Podem ser sentidos por intuicédo, mas nao
podem ser disponiveis aos sentidos.

Nessa senda, néo é de se estranhar que
tantos artistas roménticos tenham privilegia-
do as relagbes do homem com a Natureza.
Os pintores romanticos representaram uma
natureza hostil e agressiva, frequentemente a
partir de geleiras anecumenas, relevos (qua-
se) intransponiveis, maremotos, ou entéo tem-
pestades enfurecidas®. Todos esses lugares in-
comuns, selvagens e dramaticos, ensejavam
multiplas poténcias da morte e da finitude,
ainda que nao consumada, mas conformada
nos encontros tragicos com a Natureza.

Para além das paisagens sublimes, ou-
tras situacbes que provocavam experién-
cias-limite poderiam ser encontradas nas
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representacdes roménticas. Para néo ex-
trapolar os limites deste artigo, basta referir
que Géricault pintou o afundamento da Fra-
gata Medusa, ocasiao em que muitos dos
poucos naufragos sobreviventes tiveram de
comer a carne de seus companheiros para
se conservar; Delacroix, por sua vez, pintou
a cagada violenta, o suicidio, o orientalismo
exotico, a guerra civil e a batalha histérica.
Nessas situacoes extremadas, o homem
permaneceria Homem? Para os romanti-
cos, 0s homens, ainda que racionais, séo
também motivados pelos seus afetos, pelas
circunstancias, pelos lacos sociais que séo
capazes de estabelecer. Por isso, 0 homem
néo é exatamente um constante ser huma-
no, mas seria melhor definido como um
estar humano. As circunstancias impelidas
pela Natureza, pelo tempo e pelas relacoes
coletivas/sociais séo igualmente definidoras
de seu comportamento.

Néao é dificil imaginar como a guerra se
torna um espaco privilegiado para o floresci-
mento do movimento roméantico: sobrevivén-
cia em teatros de operacao hostis, a exem-
plo das condicoes enormemente adversas
que as tropas napolednicas enfrentaram na
Campanha da RUssia; corpos sujeitos ao ris-
co e a todo tipo de dor, inclusive inflingida
por tecnologias cada vez mais mortiferas;
relacoes sociais desgastadas pelo medo,
pela (falta de) solidariedade ou pelo simples
confinamento em navios, por exemplo’.

Aofim, as paisagens (inclusive as de guer-
ras) contribuem para a construcéo de nogoes
de pertencimento, para inventar a nacao. No
encontro dréstico do homem com a Nature-
za amarga se explicita a sua singularidade,
como o Artico noruegués, o deserto norte-
-americano, a floresta tropical brasileira ou
mesmo o chaco paraguaio; em simultaneo,
desenrola-se sua submisséo, sua domestica-
cdo. Se vencermos a Natureza mordaz (ou a
batalha atroz), venceremos tudo.

A GUERRA OU A PREPARAGAO PARA A
GUERRA NO BRASIL

Quem esté contra a guerra,
esté contra a civilizagao [e] quem é
afavor da paz, € barbaro (Machado
de Assis)®
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Vencer batalhas, domesticar os espacos,
e gerenciar as memdarias parecia necessario
para afiancar a construgcao e consolidacdo
da nacdo. No Brasil, ainda na década de
1830, coincidindo com a expanséo do café
no Vale do Parafba fluminense, as elites ins-
talaram, no Rio de Janeiro, o Imperial Colégio
D. Pedro Il (1837), para capacitar seus filhos
para ocupar 0s postos de governacao do Im-
pério, seja no comércio, industria ou admi-
nistragcdo publica. Deveria funcionar como
uma instituicdo educacional paradigmatica,
de modo que posteriormente fosse expandi-
da para todo o territério. Poucos meses mais
tarde, criava-se também um Arquivo Publico
(1838), nao apenas para sistematizar as in-
formacoes concernentes ao Estado, em pro-
cesso de formacao, mas ainda para garantir
a preservacao de sua memoria no futuro.
Outro instrumento disponivel para a cons-
trugcao da Nacao seria o Instituto Histérico e
Geogréfico Brasileiro (IHGB), fundado igual-
mente em 1838.° O érgéo realizaria pesquisa
histérica em favor de um passado comum
que fosse capaz de coligar, ao menos num
plano historiografico, espagos tao dispares
do Império; do mesmo modo, ofereceria in-
formacoes da geografia territorial para a boa
gestao de suas regides ou, noutros termos,
para desbravar suas paisagens'.

Mormente a partir da década de 1850,
as elites fomentaram o desenvolvimento da
imprensa e da opiniao publica, para poste-
riormente promoverem a multiplicacao dos
salées, cafés, teatros e outros espacos des-
tinados a “boa sociedade”, subordinada aos
preceitos da ordem e da civilizacao'. Cris-
talizavam-se assim hébitos e atitudes con-
soantes as propostas civilizacionais decal-
cadas e adaptadas da realidade europeia,
especialmente a francesa. No imaginario
coletivo, insistia-se na identificacédo do bra-
sileiro pelo que ele nao era, idealizado sob a
égide de uma faceta roméantica. O elemento
indigena era transfigurado no arquétipo de
herdi nacional, capaz de triunfar sobre uma
natureza tropical luxuriante. Incrementa-
va-se uma nacionalidade, definida original-
mente pelos romanticos germanicos sob o
termo volksgeist, que habilmente articulava
a lingua, religiao (cristé), cultura (europeia),
em um territério definido. Construir a na-

cionalidade, inculcar um habitus, escrever
a historia, docilizar a geografia, significava
avancar rumo ao progresso. O papel e a in-
sercao das Forgas Armadas nesse proces-
so civilizatério, a parcela de investimento
orcamentério-financeiro dedicado aos se-
tores militares, e as leituras e significados
do exercicio ou execucdo da guerra eram,
porém, cerne de controvérsias.

Em 1838, por exemplo, Joaquim José
Rodrigues Torres, entdo a frente da pasta
ministerial da Marinha, defendia que a Ar-
mada deveria executar, para além de suas
funcdes militares, um papel econébmico-so-
cial, ja que direcionado para “favorecer os
progressos da agricultura, e da industria,
[e] pela protecao do comércio, aditar, e enri-
guecer as ciéncias com novas observagoes
e descobertas”, de tal modo “que concorrera
para um dia autorizar o Brasil entre as na-
coes civilizadas do mundo”™,

Quatro anos mais tarde, em franco an-
tagonismo, Hondrio Hermeto Carneiro Leao,
nessa altura presidente da Provincia do Rio
de Janeiro, mas depois chefe do “Gabinete
da Conciliacéo”, lembrava que “a exemplo
de todas as nacobes cultas e civilizadas, o
Brasil ndo pode existir bem sem um Exér-
cito regular™. Nesse mesmo sentido, em
1850, imediatamente apds a submissao da
Revolta Praieira, era o préprio Imperador, na
abertura dos trabalhos da Camara dos De-
putados, que invitava a “aumentar a forca do
Exército e da Marinha [para que] Ihes deem
uma organizacdo mais regular e vigorosa”'®.
Nesse contexto, discutia-se a modernizacao
do Exército, consoante ao préprio movimen-
to de formacéo do Estado Saquarema’®.

Os discursos parlamentares atinentes
as discussbes sobre as possibilidades e
parametros de reaparelhamento naval mos-
tram-se um caminho metodolégico proficuo
para perceber a elasticidade dos usos da ca-
tegoria “civilizacao” pelos polfticos do Impé-
rio'. No Parlamento, as criticas e oposicoes
concernentes aos provisionamentos orca-
mentarios para a Armada eram protagoniza-
das pelos latifundiérios cafeicultores e por
aqueles a eles vinculados. No que se refere
ao recrutamento de pessoal, entendiam, de
modo geral, que ameacava a disponibilida-
de de méao de obra para a lavoura. Assim,
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para muitos, investir no “material flutuante”
era 0 mesmo que “distrair a atencao publi-
ca”, do que se depreende que a agricultura
ocupava, nessa perspectiva, posicao mais
privilegiada do que as Armas'®. Parecia-lhes
inaceitavel aplicar recursos financeiros nos
‘agentes de destruicao”, Forcas Navais, em
detrimento dos "agentes de producao”",
aqueles que poderiam alavancar o Império
em direcao ao seu destino manifesto, que
dependia “do comércio, [das] artes, [da] co-
lonizagao etc. etc"®,

Ainda nessa diregao, outros alegavam
que os recursos antes destinados a Arma-
da Imperial foram sistematicamente mal
administrados, percebendo-se, ao fim, pou-
cos resultados efetivos; prevalecia assim no
Império o “vicio na Administragcéo, que nao
tem estudado suficientemente o que é uma
Marinha de Guerra™'. Ainda no inicio do ano
de 1864, portanto as vésperas da Guerra da
Triplice Alianca contra o Paraguai, alguns
parlamentares, a exemplo de Joaquim Octé-
vio Nebias, deputado pela provincia de Séo
Paulo, defendiam que os recursos orgamen-
tarios deveriam mormente ser destinados a
aplicacéo nas fortificacoes, elegendo a pre-
valéncia de um sistema defensivo para as
fronteiras. Mesmo o Capitdo-Tenente Euzé-
bio José Antunes, ajudante de ordens de Ta-
mandaré durante a intervencdo no Uruguai
e nos primeiros anos da Guerra da Triplice
Alianca, e naturalmente defensor de uma
Armada expressiva, nao deixou de conside-
rar que os dispéndios com “armamentos mi-
litares [...] consumiam anualmente somas
avultadas e improdutivas™.

Muitos, ao reverso, criticavam a ideia de
prover reduzido orcamento para a guerra,
especialmente apds as tensdes contra Oribe
e Rosas, de 1851-1852. Eusébio Antunes, por
exemplo, ironizava 0 argumento de uma paz
afiancada apenas pela diplomacia: o Brasil
— satirizava — estava “na idade de ouro, em
gue podemos dormir com as portas aber-
tas, tranquilos e felizes. Devemos ser todos
pastores e agricultores, e gozar das delicias
deste 6cio que Deus para nos fez"?,

Estava em plena discusséo, alias, se a
Marinha Imperial teria sua configuracdo
adequada para as operacoes fluviais, dota-
da de navios de menor calado e com melhor
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manobrabilidade tética, ou se seria oceani-
ca. Principalmente o combate de Banco de
Ortiz e posteriormente o ataque a Los Pozos,
durante a Guerra da Cisplatina (1825-1828),
houveram demonstrado as dificuldades e li-
mitacdes decorrentes do emprego de navios
de dimensdes oceénicas na navegacao na
Bacia do Prata®. Segundo o Deputado Sou-
za Franco, "a vida no mar € uma vida excep-
cional, € no meio do embate de ondas que 0
marinheiro se forma e n&o nessa navegacao
morta de rio, como é a de Mato Grosso"®.
Aproximando-se do adagio que “mar calmo
nao faz bom marinheiro”, o deputado valori-
zavaaideia de experiéncia-limite, enfatizando
que sdo as provancas do mar que modulam
0s modos de perceber e sentir, e conformam
as aptidoes para a vida marinheira, o que po-
demos associar a ideia kantiana de sublime.
Do ponto de vista geoestratégico, uma Ma-
rinha oceanica também parecia necesséria,
devido a extenséo territorial, a manutencao
das linhas comerciais dependentes da nave-
gacao de cabotagem, bem como por razao
do combate ao trafico negreiro, sobretudo
apos as leis de interdicéo de 1850.

Aqueles que defendiam o aprestamento
da Armada amparavam-se, para tanto, nos
movimentos que se verificavam na forma-
cao de outras Marinhas ocidentais, sobre-
tudo a inglesa e francesa®. Nessa altura,
as transformacodes tecnolégicas advindas
da Revolucao Industrial eram visiveis. Os
modernos navios contavam com propulsao
a vapor, que lentamente substituia a nave-
gacao a pano. A agressividade da artilha-
ria, com incremento do calibre e do poder
de destruicao dos projetis explosivos (ship
killers), combinado com o grau de acuréacia
dos tiros, gracas ao movimento de preces-
sao garantido pelo raiamento dos canhoes,
promoveu a necessidade de transformacéo
arquiteténica dos meios navais: reducéo
das chamadas “obras-mortas”, inclusao de
couracas e usos de casamatas passaram a
ser cada vez mais imperativas. As experién-
cias navais da Guerra da Crimeia (Batalhas
de Sinope e Kinburn) e da Guerra de Seces-
sdo Americana (Batalha da Bafa de Chesa-
peake) comprovavam a eficacia desses dis-
positivos tecnoldgicos?. A capacidade de
fazer a guerra, nessas inéditas condicoes,
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gerava uma tendéncia em ver tais acoes
como um projeto civilizatério a ser obrigato-
riamente perseguido?®.

Ainda na década de 1850, percebe-se a
edificacdo de um discurso intervencionista,
“solidério e humanista”, que se fundamen-
tava numa “guerra humanitéaria” incontor-
navel®. Tal discurso coexistia ou mesmo
concorria com a defesa da neutralidade,
tipificada numa linha “abstencionista”, que
propugnava que uma guerra pautada em
‘razbes de conveniéncia’ néo era justificé-
vel, ja que dissonante dos canones civiliza-
cionais basilares dos Oitocentos: “Senhores,
nao é para o século em que vivemos decla-
rar guerra a uma nagao por causa de uma
questao de navegacéo fluvial ou de limites”,
conforme defendeu Assis Mascarenhas, no
infcio da década de 1860%. O futuro Viscon-
de do Rio Branco, em 1851, salientava que
“a paz deve seguramente ser o alfa e o dme-
ga das nossas relacoes exteriores [e portan-
to] é a condicao indispenséavel de todo o pro-
gresso”, ainda que em seguida lembrasse,
com alguma contraposicéo, a relevancia do
crédito, da dignidade e dos interesses nacio-
nais®. Ao fim, tanto a linha intervencionista
como a abstencionista desfrutavam de uma
intersecao, que pode ser sintetizada, grosso
modo, em uma “paz armada”: “enquanto o
congresso da paz nao der leis ao mundo, 0
Si vis pacem, para bellum hé de ser, néo sé
uma maxima militar, sendo também uma
impreterivel garantia de seguranca interna
e externa de todas as nacdes civilizadas".
Assim, Exércitos e Marinhas serviriam ao
projeto civilizacional do Ocidente se, apres-
tadas, contribufssem para aquilo que atual-
mente nominou-se dissuasao.

Apesar de tudo isso, poucos recursos or-
camentarios foram destinados ao setor mili-
tar na década de 1850 e inicio da seguinte®,
Quando se observam os projetos de defesa,
por exemplo, o plano de edificagao da cidade
de ltapura, e as proprias circunstancias da
invaséo do Mato Grosso, no inicio da Guerra
da Triplice Alianca, percebe-se que a ativida-
de primacial da Marinha se desenrolava num
processo vacilante, encabecada por um Es-
tado que conservava certa “descerebracao”,
talvez tipica de um paradigma corporativista
de Antigo Regime*. De um lado, havia um

esforco estratégico de aquisicao de navios,
instalacao de estacdes navais e estabeleci-
mento de escolas para recrutamento e for-
macao de pessoal; de outra parte, as hesita-
coes e limitagdes eram incontaveis.

Se em nivel nacional as discussdes em
torno da equipagem militar do Império eram
evidentes e recorrentes, dentro da Armada
buscava-se a cristalizacdo de certos paréa-
metros, de modo que fosse possivel interfe-
rir nos projetos de Nacao em debate. Entre
1837 (portanto no mesmo ano da criagao do
Colégio D. Pedro Il) e 1858, a Academia de
Marinha, responsével pela formacéo dos ofi-
ciais, experimentou uma série de reformas
(estatutos, curriculos, exames, modos de
admisséo) que a afastavam dos resquicios
tipicos de Antigo Regime; ou seja, procu-
rava-se uma formacéo que valorizasse 0s
aspectos praticos, as nocoes de hierarquia,
ordem e disciplina, além da definicdo de
normas que privilegiassem as promoc¢oes
por tempo e mérito, que se adquire pela
postura assumida no momento da experién-
cia®. Também ¢é possivel apontar reformas
nos segmentos mais basilares da Armada: a
criacéo do Corpo de Imperiais Marinheiros
e da Companhia de Aprendizes-Marinheiros
(1840) representam algum esforco no recru-
tamento e profissionalizacéo militar das pra-
cas para o servico da Armada®,

Depois, exatamente no contexto da Guer-
ra contra Oribe e Rosas, e apds a Lei Eusébio
de Queiroz, fundava-se a Revista Maritima
Brasileira, um periddico cuja finalidade era
nao apenas a publicacao de textos que pu-
dessem “contribuir para o aprimoramento de
nossa Marinha de Guerra e Mercante”, mas
também “propagar ideias tendentes a dar
impulso a administracéo da Marinha e suas
delegacoes”, conforme assinalava o progra-
ma de seu primeiro nimero, de 18517,

A ideia de propagar e legitimar as acoes
da Armada pode similarmente ser percebida
se a retencao for concentrada na producéao
de uma "memoria naval” nos Oitocentos. O
trabalho de Edina Laura Nogueira da Gama
—que se debrugou sobre a obra historiogréafi-
ca de Theotonio Meirelles, oficial da Armada
— demonstra como as elites intelectuais da
Marinha procuravam afirmar a instituicéao
enquanto participe indispensavel da forma-
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cao nacional, o que Ihes autorizava a interfe-
rir nos debates em curso. Por isso, especial-
mente a partir de 1850, decidiram instalar
lugares de memodria (arquivo, biblioteca e
museu) e produzir uma histéria alinhavada
com a metodologia e o estilo entdo em voga,
ou seja, em conformidade com os canones
do IHGB, ainda que o Instituto néo tenha en-
dossado com veeméncia o projeto de Nacao
advindo da Marinha dos anos 1870.

Nesse processo, caberia a historiografia
naval eternizar e justificar o papel da Forca.
Basta referir que a participacdo do Brasil na
guerra contra o governo do Paraguai apa-
rece fundamentada em uma das obras de
Theotonio Meirelles a partir das palavras
de um “homem de ciéncia”, o cirurgido da
Armada Carlos Frederico dos Santos Xavier
Azevedo, para quem a guerra era explicada
pelas acdes inconsequentes de um “caci-
que hereditario do Paraguai”, Solano Lépez,
que dispunha de um *“apoio servil de sua
tribo”. Sem melhor alternativa, restava ao
Brasil, para solucionar o problema, “plantar
o triunfo da civilizacdo contra o barbaris-
mo”, alias, como jé& fizera na investida sobre
a Buenos Aires de Rosas. Meirelles repro-
duzia nao apenas as palavras do cirurgiao,
mas também do Visconde de Inhalma, cuja
caracterizacao apostada a Lépez era bem
mais expressiva: “um déspota sanhudo, in-
digno do século da luz, [...] novo Atila, [que]
desprende suas hordas selvagens, e lancga-
-as de improviso sobre a inerme Provincia
de Mato Grosso”. Também ao Brasil restava
impor “a haste da bandeira auriverde desse
simbolo sagrado da nacionalidade de um
povo livre e civilizado... [para que] dé aos
selvagens... uma pétria, uma lei, e uma grei
de homens que nao servos da gleba"®. £ ex-
plicita a insercdo das palavras e ideias do
Visconde aqguelas que circulavam em uma
Europa romantica.

Sendo a Unica monarquia das Américas,
0 Império se apresentava como um enclave
de civilizacao entre as republicas america-
nas. As elites imperiais brasileiras e a elite
portenha guardavam em comum a crenca
de que dispunham de uma “missao civiliza-
dora”. No Império do Brasil, apesar de suas
incoeréncias internas, das quais a mais pro-
nunciada era indubitavelmente o escravis-
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mo, acreditava-se na capacidade de civilizar
o Prata®. Nesse enredo, a Guerra da Triplice
Alianca contra o Governo do Paraguai se tra-
tava, portanto, de uma guerra necessaria e
incontornavel, o que explica a posicao ma-
chadiana, consignada acima. Ser derrotado
no conflito era inaceitavel, porque significa-
ria reconhecer que os “selvagens guaranis”
suplantaram os canones da civilizacédo. Para
além, as proprias acdes militares deveriam
ser preferencialmente respaldadas por ele-
mentos que lembrassem o patamar civiliza-
tério em que se encontrava o Império: uma
logistica capaz de manutenir os meios na-
vais®; o esforgo de prontificagdo um servico
médico condizente com parédmetros acei-
téveis*'; e até a transformacéao da “batalha
em musica”, por meio de uma linguagem
melddica destinada a glorificar as vitérias
militares, séo alguns desses elementos®,
As ideias de inspiracéo romanticas alcanca-
vam nao apenas os textos de politicos e mili-
tares, mas também impactavam a producéao
artistica e literaria.

Tais elementos, evidentemente, ndo eram
pertinentes apenas para a elevacao moral
daqueles que pelejavam nos campos de ba-
talha. Afetavam também a opinido publica,
e por consequéncia a arrecadacao tributaria
e o recrutamento de soldados. O largo pro-
longamento da guerra, alias, gerava criticas,
porque se temia que ela promovesse a ruina
do Paifs®, Insistir e propagar que a guerra
era um caminho necessario para a firmeza
da paz, portanto imiscufda a um projeto civi-
lizacional, tornava-se imperioso.

DE MARTINO, A PASSAGEM DE
HUMAITA E O ROMANTISMO

Conforme supramencionado, no Roman-
tismo, na senda percorrida por Géricault e
Delacroix, que irao influenciar largamente
todo 0 movimento, molda-se uma expressao
artistica de cunho agressivo, que aborda si-
tuacoes extremadas, que se ocupa de ideias
inquietantes e traz experiéncias angustian-
tes, onde o feio, o bizarro e o macabro se
transmutam em fator de curiosidade*. Tais
expressoes instigam e tomam atencéao, pon-
do em destaque o conflito entre 0 bem e 0
mal, que se configura em tematica recorren-
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te, diretamente ligada aos conflitos internos
desse homem moderno, agora referéncia
no centro do mundo, capaz de pensar sua
propria humanidade em relacédo as circuns-
tancias, ao tempo, a Natureza, e aos seus
semelhantes. E necessario posicionar o ho-
mem no centro do mundo, pois é dele que
emana o mundo; todavia, se 0 mundo € pos-
to no centro de tudo, ja que esta no homem,
ele também se torna objeto do mundo, e
essa € a sua ironia, o seu paradoxo. O su-
jeito tem predicados, mas também é sujeito
do tempo, de modo que o eu € seu proprio
objeto de reflexividade®.

Gragas a essa dialética, pode-se com-
preender o porqué, no Romantismo, fre-
guentemente conviveram, lado a lado, a
realidade e sua idealizacéo, seja por parte
do artista, seja por parte do comanditario da
obra*. Vida e arte, veracidade e imaginacéo,
irao solapar de sentimentos esse homem
romantico, levando-o a recriar e reorganizar
suas perspectivas ndo s6 do mundo ao seu
redor, mas também de si mesmo.

A ocorréncia da arte roméantica no Brasil
¢ explicita, fartamente reconhecida na pin-
tura, na literatura, no pensamento e modos
da época, e se apresenta com artistas que
se inscrevem em um padréo europeu de
representacao, normalmente conformados
com a tradicdo da pintura académica euro-
peia. Os artistas e escritores estrangeiros,
que por aqui trabalharam, reproduziam,
com algumas influéncias destes tropicos,
aquilo que traziam em suas bagagens euro-
peias*’. Interessante atentar que no Brasil,
a guisa do orientalismo que conquistava
0s romanticos pela Europa®, o excéntrico
se fez nas paisagens selvagens das matas,
nos indios, (e mais raramente) nos negros
e mesticos, que povoaram a imaginacao
europeia dos que aqui chegavam, fascina-
dos por essa forma diferenciada de exotis-
mo*. Contudo, mesmo tais representacoes
tematicas, que poderiam ser consideradas
mais tipicas, como a indianista, figuravam
de modo idealizada, afastando neste caso o
indio de sua realidade cabal.

De maneira similar, ocorre com a repre-
sentacéo de personagens que adquirem no-
toriedade como herdis. Sejam em retratos,
ou em meio as acbes grandiosas de seus

feitos, tais individuos séo, de certa maneira,
privados de suas caracteristicas personalis-
ticas inerentes. Assim, sao apropriados pe-
los racontos do que se escolheu narrar de
determinada guerra, por outra perspectiva
novamente a servico da patria, transfigu-
rados em herdis nacionais, fundamentais
para construcdo de uma identidade estatal,
e que se tornam simbolo de nacionalismo
e traduzem caréater e brio de determinado
povo. Com as flutuacbes de interesses e
pertinéncias vinculadas aos aspectos po-
liticos, econdmicos e culturais, certos per-
sonagens antes cultuados podem ter suas
memorias preteridas, omitidas ou até con-
trovertidas para dar lugar a uma nova me-
moria que se presta a exaltar algo que se
tornou oportuno e proveitoso.

E nesse contexto que Edoardo De Marti-
no, artista napolitano notavelmente imerso
no movimento romantico, fiava-se em sen-
timentos e escolhas pelo que se acreditava
serinstinto®. A crenca no impeto emocional
nato, também derivada de ideias romanti-
cas, teve papel importante que demarcaria
0 percurso de vida do pintor.

Ainda bem jovem, De Martino se lancou
aos estudos artisticos, que seguiriam em
paralelo com uma formagdo militar naval,
que acabariam por desenvolver e moldar
uma forte consciéncia politica no oficial e
pintor®’. E possivel conjecturar que De Mar-
tino estivesse estreitamente implicado com
ideias e tensdes que envolviam a construcao
de uma identidade nacional da época, que
culminariam na unificacdo da Itélia®, onde
poderia atuar contribuindo n&o sé como ofi-
cial, mas também com sua sapiéncia e ha-
bilidade artfstica.

De Martino havia chegando a América
do Sul em 1865, a bordo da Corveta Ercole,
na qual servia a época. Em 1866, apds ter
se envolvido em delicado acidente na Ercole,
gue causou severos danos a embarcacéo, e
também possivelmente instigado pela pos-
sibilidade alcancada de ter sido apresenta-
do e recebido pelo Imperador em 1867, De
Martino desafia a moral conformista e aban-
dona, possivelmente neste mesmo ano, em
definitivo uma benquista carreira militar
para se dedicar a arte. Talvez tivesse preten-
soes heroicas frustradas, que a partir desse
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momento deveria buscar realizar por meio
de outros tipos de armas, que sabia serem
também muito apreciadas por D. Pedro I,
os lapis e os pinceis™.

E provavel que ainda no decorrer de 1867,
De Martino tenha se alcancado na zona de
guerra, utilizando-se dos contatos que ja ha-
via estabelecido com oficiais brasileiros, e
comecado efetivamente a executar suas re-
presentacdes que versavam sobre a Guerra
da Triplice Alianca contra o Paraguai.

Com notavel talento, De Martino acabou
por conquistar a admiracao, respeito e ami-
zade de personalidades notaveis e influen-
tes da época, inclusive o préprio Imperador.
Talvez o fato de a Imperatriz D.? Teresa Cris-
tina compartilhar a nacionalidade napoli-
tana com De Martino possa ter estreitado
seus lacos na corte.

Edoardo De Martino pintou A Passa-
gem de Humaita, episddio que ele préprio
testemunhou. A tematica esta relacionada
ao forcamento da Fortaleza de Humait4, a
mais infensa que havia no Rio Paraguali,
ocorrido na madrugada de 19 de fevereiro
de 1868. Apds seis meses de bombardeio
contra a fortificacdo, o entdo Barao de
Inhalima decidiu empregar os trés novos
monitores recém-construidos no Arsenal de
Marinha da Corte. Estabeleceu uma Diviséo
Avancada comandada pelo Capitédo de Mar
e Guerra Delfim Carlos de Carvalho, forma-
da pelos Encouracados Barroso, Tamandaré
e Bahia, e os Monitores Rio Grande, Pard e
Alagoas. Eles foram organizados taticamen-
te em trés pares compostos, cada um, por
um encouracado e um monitor amarrado
ao seu contrabordo. Apds a passagem, me-
tade dos navios teve que ser encalhados,
para nao afundarem devido as avarias sofri-
das no percurso. O Alagoas foi atingido por
mais de 160 projetis®.

Antes de uma breve anélise da obra de
De Martino, é preciso mencionar a existén-
cia do esboco esquemético da Passagem
de Humaita, feito pelo artista, e que traduz
em pormenores, inclusive com legendas
dos elementos que & figuram, o momento
da batalha que De Martino julgou pertinen-
te cristalizar. Faz-se necessério ponderar o
efeito e a pertinéncia que tal esboco é capaz
de conferir a obra final, quando observamos
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ambos em confluéncia, buscando reconhe-
cer® o que por De Martino foi retratado.

Tomando a obra com auxilio de seu
esboco, percebemos que ela é marcada
por uma linha que acentua o horizonte e
a divide em duas partes de tamanho apro-
ximado. Tal linha é ligeiramente reforcada
por outra demarcacao de tendéncia hori-
zontal, essa bastante irregular, conferida
pelas nuvens. Algumas verticais podem
ser percebidas pelas vegetacoes laterais e
pela mastreacdo das embarcacoes. Duas
linhas de fuga ascendentes que partem
do Encouracado Brasi/, cuja silhueta escu-
ra esta ao centro da imagem, convidam o
olhar do espectador para examinar a pro-
fundidade da composicdo e, finalmente,
orientam o olhar, a esquerda, para a tenra
iluminacéo elevada oferecida pela lua, en-
quanto, a direita, para a prépria fortaleza,
que se confunde com o barranco, como
se dele nascesse. Um eixo central, equili-
brado no encontro das nuvens com a fu-
maca negra, resultante da propulsao do
mesmo encouracado, divide a composicao
em duas esferas cromaticas: a direita, tons
azulados e acinzentados, coerentes com a
madrugada, mas também causadores de
uma atmosfera sombria, quase fantasma-
gorica, reforcada pelo luar, elemento re-
corrente nas pinturas roméanticas; do lado
oposto, resplandece a iluminagao mais in-
tensa do quadro, advinda do fogo, efeito da
artilharia e da destruicao, como se sugeris-
se uma khdtarsis aristotélica.

Na passagem da Ildade Média para a
modernidade, as representactes de bata-
Ihas tornaram-se mais expressivas, incor-
porando-se ao chamado grand géut®. Ora, a
perspectiva e a unidade de tempo e espaco
sao dois principios modernos, que se confi-
guram em arbitréarios culturais que formam
a imagem como hoje a conhecemos. Sao
convengbes que tratam em uma mesma
representagdo uma acéo que ocorre em de-
terminado tempo especifico em um sé es-
paco, o que s6 é factivel através da nocéo
de profundidade dada por uma perspectiva.
Dessa maneira, apesar de retratar momento
preciso de dado acontecimento, tornou-se
possivel deduzir o instante anterior e supor
o posterior. Gracas a essas nogdes moder-
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nas, De Martino péde refazer, em uma Unica
obra, a Passagem de Humaitd, fragmento
encadeado de uma longa guerra.

A medida e as proporcoes também po-
dem influir na percepcdo humana. Para
além, a mera escolha por imensas telas,
que parecem tragar o espectador para seu
interior, configuram-se em recursos que po-
dem causar impressdes impactantes aos
sentidos humanos. Da mesma maneira, a
escolha ou valorizagao de certa cor em de-
trimento de outra, que ilumina um persona-
gem ou apaga outro, séo subterfugios que
podem influenciar o juizo do observador.

O uso das imagens nao pode, portanto,
ser subestimado. Para um homem de guer-
ra, a precisao verossimil das representacoes
com suas devidas escalas é fulcral para seu
sucesso, seja para interpretacao de mapas,
quantificar adversarios, inteirar-se sobre
terrenos, edificacbes ou armamentos. As
representacoes e 0s usos da imagem estao
profundamente imbricados com a guerra,
de tal modo que n&o é de se estranhar a pre-
senca de artistas junto as batalhas, ao me-
nos desde o Renascimento®.

Todavia, ndo sé como fontes de informa-
cOes serviram a guerra as representacoes, ja
gue “desde sua origem, o campo de batalha
¢ um campo de percepcdo, a maquina de
guerra é para o polemarco um instrumento
de representacéo, comparavel ao pincel e a
palheta do pintor. [...] Para o homem de guer-
ra, a funcao da arma é a funcédo do olho"%,

Do mesmo modo que um homem de
guerra, o pintor refina e apura também os
seus sentidos para executar sua obra. De
Martino, oficial da Marinha e pintor, para-
doxalmente precisava de imagens precisas
para bem fazer a guerra, mas nao as que
precisava para narrar a guerra e mobilizar
0s sentimentos dos espectadores.

Do pincel a arma branca, é possivel
tracar um paralelo entre as habilidades
manuais, pois ambas tiveram seu uso em-
pregado largamente pelos Estados. Consi-
derando a relevancia e a precisdo dos mo-
vimentos que tanto artistas como militares
necessitam possuir para habil desempenho
de suas funcoes, é possivel mais uma vez
aproximar a arte da guerra, onde uma série
de velocidades e acOes variadas culmina em

um instante preciso. As imagens sao reple-
tas de desejos, de ambicdes daqueles que a
idealizam, dagueles que delas tiram proveito
e, assim, foram recurso de guerra para a tes-
situra do Estado e da nacéo. Como escreveu
certa vez Inhalma, no inicio dos anos 1860,
defendendo-se de seus criticos, “nossa Ma-
rinha é nova, [mas] tem em si elementos de
ordem, h& de desenvolver-se, h& de prestar
ainda muito bons servicos ao Pafs"®.

Duas obras de De Martino foram apre-
sentadas na XXI Exposicao Geral de Belas
Artes, em 1870, na Academia Imperial do
Rio de Janeiro, uma das quais A Passagem
de Humaita pela frota brasileira na noite de 19
de fevereiro de 1868. No ano seguinte, o pin-
tor foi agraciado com o titulo de Cavaleiro da
Ordem Imperial da Rosa e se tornou mem-
bro correspondente daquela Academia®. O
tema representado era extremamente caro
ao Império, pois, tecnicamente, definia a
guerra. Rendeu notérias mercés.

Sobre Humaita, o Marqués de Caxias
escreveu que a Forca Naval “nao se podia
fazer mais, nem com mais habilidade™".
Em carta ao Barao de Cotegipe, Inhaima,
poucos dias depois da operacao, sublinhava
que a passagem era “um feito tao glorioso
como 0s mais gloriosos que tem praticado
as Marinhas do mundo”®?, enquanto em seu
diario pessoal consignava que “o 19 de feve-
reiro foi um dos maiores dias de gléria desta
guerra, se nao o primeiro”®, A Passagem de
Humaita é assim considerada por Inhatima
como o fator decisivo para vitéria da guerra
e, consequentemente, o triunfo da civiliza-
cao sobre a barbarie.

CONSIDERACOES FINAIS

A passagem durou cerca de
meia hora, durante cujo tempo
né&o havia um coracdo que, a par do
entusiasmo que sentia, ndo fosse
também presa dos mais desencon-
trados sentimentos, entre os quais
o receio e o temor pelo éxito dos
que passavam.®

Tendo em vista tudo aquilo que foi aqui
tratado, podemos concluir que o século XIX
experimentou uma série de tensdes que
opunham ideias e povos entre a civilizagcao
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e a barbérie. O presente trabalho procurou
perfazer tais inquietudes trazendo inicial-
mente a discusséao o pensamento de Imma-
nuel Kant, para quem a guerra consistia em
caminho necessério a ser trilhado para que
se alcangasse a paz. Apontamos, também,
as apropriacoes das nocoes kantianas, em
especial as que tratam do belo e do sublime,
pelos romanticos, que encontraram af néo
s6 terreno fértil para pavimentar a estrutu-
ra da estética que viriam a conformar, mas
também embasamento tedrico para justifi-
car e exaltar representacoes que eram con-
sideradas como componentes de géneros
menores®, a exemplo das que versavam so-
bre a natureza, representando o mundo sem
mistificacdes, e iniciando um processo de
ruptura com a primazia do género histérico.

Pari passu, apontamos novas ideias que
se estruturavam e circulavam pela Euro-
pa, principalmente na segunda metade
dos QOitocentos. As ideias indicavam uma
abertura e valorizacdo do homem e sua hu-
manidade, com o fortalecimento dos sen-
timentos de nacionalismo que insurgiam,
insuflando nos Estados necessidades que
tratam de uma consciéncia histérica arrai-
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