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RESUMO

Este trabalho discorre sobre a génese da re-
lacéo entre a Marinha brasileira e as imagens
produzidas por Eduardo De Martino. Um ofi-
cial da armada italiana que no final do século
XIX chegou a América do Sul onde renunciou
a carreira militar para se dedicar a uma proli-
fica carreira artistica. Para tanto, serdo apre-
sentadas algumas hipéteses acerca das pos-
sibilidades de aquisicdo de um conjunto de
quadros produzidos pelo pintor. Obras que es-
tiveram sob a tutela do Museu Naval até serem
transferidas para o Museu Histérico Nacional
no inicio do século XX.

PALAVRAS-CHAVE: Imagens; Marinha brasi-
leira; Eduardo De Martino

ABSTRACT

This work discusses the genesis of the relation
between the Brazilian Navy and the images pro-
duced by Eduardo De Martino. An officer of the
Italian navy who at the end of the 19 century
arrived in South America where he renounced
his military career to dedicate himself to a pro-
lific artistic career. Therefore, some hypothesis
will be presented about the possibilities of ac-
quisiton of a set of paintings produced by the
painter. Pieces that were under the tutelage of
the Naval Museum until being transferred to
the National Historical Museum at the begin-
ning of the 20™ century.

KEYWORDS: Images; Brazilian Navy; Eduardo
De Martino

O presente texto aponta para a génese da relacdo entre a Marinha brasileira e as ima-
gens produzidas por Eduardo De Martino. Nesse sentido, exploramos as possibilidades de
aquisicao de um determinado conjunto de obras por esta instituicao militar durante o pe-
riodo em que o pintor viveu no continente sul-americano, final do século XIX. Até 1932,
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a instituicao teve a posse dos quadros aqui
referidos e nos anos de 1970 adquiriu uma
coletanea de esbogos que haviam sido fei-
tos pelo artista.

Assim, ao considerarmos que este indi-
viduo esteve inserido em uma profusao de
modos de pensar comuns ao restante da
sociedade em que viveu (ELIAS, 1995), tor-
nou-se essencial apresentarmos sua traje-
téria, ainda que de maneira breve. Eduardo
De Martino nasceu na atual Itélia, em Meta,
no ano de 1838. Estudou em uma das esco-
las navais da regido de Napoles. Veio para
a América do Sul como oficial da Marinha
de Guerra de seu pais para participar da
Divisédo Naval ltaliana, situada na regido do
rio da Prata. Em 1866, a Fragata Ercole, na
qual ele estava lotado como oficial de rota,
sofreu um acidente proximo ao Estreito de
Magalhées, cujo resultado do inquérito néo
atribuiu culpa ao pintor.

Porém, por volta de 1867, ele solicitou
baixa do servico ativo para se dedicar a ati-
vidade artistica. No periodo em que esteve
no Brasil, sua carreira pictérica foi bas-
tante prolifica. Ele percorreu, como pintor,
a regiao onde acontecia a Guerra entre a
Triplice Alianga e o Paraguai (1864-1870) e
apresentou seus quadros nas importantes
exposicoes da Academia Imperial de Belas
Artes do Rio de Janeiro. Apesar do sucesso
profissional e de ter se casado com a brasi-
leira Maria Isabel Gomes, o artista se mudou
para a Inglaterra onde recebeu os titulos de
Marine Painter in Ordinay e de membro da
Royal Victorian Order, tendo 1& falecido no
ano de 1912 (PUGLIA, 2012).

Acreditamos que a relacao entre a Mari-
nha brasileira e Eduardo De Martino iniciou
guando ele esteve no teatro de operacoes
da Guerra da Triplice Alianca contra o Pa-
raguai colhendo informagdes para produzir
seus quadros, ou seja, exercendo a funcao
de pintor. Embora existam contradicdes bi-
bliograficas a respeito de seu trajeto pela re-
giao platina, foi a partir deste momento que
ele produziu uma série de obras que foram
apropriadas pela instituicao militar.

Cientes de que as imagens funcionam
COmMo espacos sociais articulados que extra-
vasam a materialidade dos mais diferentes
suportes para concernir também ao domi-

nio do imaterial, ou seja, da imaginacao,
abordamos a relacao entre as imagens pro-
duzidas por Eduardo De Martino e a Marinha
brasileira apenas em seu aspecto material.
Tal escolha decorreu das limitacoes da pes-
quisa, j&4 que, para alcangarmos o dominio
imaterial dessas imagens, seria necessario
alcancarmos a “meméoria coletiva em todas
as suas dimensobes sociais e culturais”, a
qual “consiste antes de tudo em imagens”
(SCHMITT, 2007, p. 47).

Embora nosso recorte temporal aborde
0s anos de 1868 até 1875, periodo no qual
encontramos indicios que apontam para as
diferentes possibilidades de aquisicao das
pinturas feitas por Eduardo De Martino pela
Marinha brasileira, é importante destacar
as particularidades da relacao entre as ima-
gens e o tempo. Pois “diante da imagem, o
passado nao cessa de se reconfigurar, por-
que ela é pensada numa construgcao da me-
méria, numa construcdo de tempos impu-
ros e complexos” (KERN, 2014, p. 122). Essa
temporalidade das imagens acarreta na sua
relativa autonomia em relacao ao individuo
que as produziu. Ou seja, na sobrevivéncia
dos produtos da criacdo humana chamados
de arte ao processo de selecéo de vérias ge-
racoes diferente daquela em que se encon-
tra o individuo produtor (ELIAS, 1995).

As imagens feitas por Eduardo De Mar-
tino durante sua passagem pela América
do Sul que foram apropriadas pela Marinha
brasileira podem ser agrupadas em dois ti-
pos, que se diferenciam quanto a técnica e
finalidade. Pois o pintor produziu desenhos
e aquarelas em papel para servirem de ano-
tacao pessoal e pinturas a 6leo para serem
expostas ao publico. Além dessas diferen-
¢as, a apropriacao das obras pela institui-
cao militar também se deu em dois momen-
tos distintos. No final do século XIX, a forca
armada esteve interessada nos quadros e
somente na década de 1970 se voltou para
0S croquis, embora sua realizacao tenha
sido anterior ja que eles serviram de subsi-
dio para o artista produzir as telas.

Como a Forca Naval apropriou-se pri-
meiro dos quadros, abordamos, apenas,
este tipo de imagem realizada pelo artista.
Além da ordem temporal, a escolha destas
obras se deu pela modicidade do presente
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estudo que nos impossibilitou de também
discorrer sobre a apropriacao dos dese-
nhos. Porém ¢é valido destacar que tal di-
visdo decorre somente de nossa operagao
historiografica e ndo de qualquer juizo de
valor acerca das obras, pois acreditamos
gue para a pesquisa histérica todas as ima-
gens tém grande relevancia,

(...) inclusive, e talvez especial-
mente, aquelas que parecem des-
providas de valor estético ou de
originalidade. Porque as imagens
mais comuns sao provavelmente
as mais representativas das ten-
déncias profundas da cultura de
uma época, de suas concepgoes
de figuragéo, de suas maneiras
de fazer e olhar esses objetos.
Todas as imagens, em todo caso,
tem sua razao de ser, exprimem e
comunicam sentidos, estéo carre-
gadas de valores simbdlicos, cum-
prem funcdes religiosas, politicas
ou ideoldgicas, prestam-se a usos
pedagodgicos liturgicos e mes-
mo mégicos. Isso quer dizer que
participam plenamente do fun-
cionamento e da reprodugédo das
sociedades presentes e passadas
(SCHMITT, 2007, p.11).

Segundo André Toral (2001), as pinturas
a 6leo produzidas por Eduardo De Martino
estavam inseridas em uma tradicao existen-
te nos paises do Cone Sul, onde prevalecia
um projeto de arte dito culto proveniente de
forte influéncia das academias europeias,
cuja intencdo era servir de base para a
construcao das nacionalidades emergen-
tes. Desse modo, as imagens produzidas
atuavam como “agentes histéricos, uma vez
gue nao apenas registravam acontecimen-
tos, mas também influenciavam a maneira
como eles eram vistos na época” (BURKE,
2004, p. 182). Essa conjuntura nos leva a
entender o artista como um mediador entre
0 acontecimento e a posteridade, ou seja,
como um produtor de memdria, cujas obras
possuem um papel ndo apenas estético ou
cientifico, mas também politico e pedagégi-
co (CHAGAS, 2009).

Durante sua estada no Brasil, Eduardo
De Martino realizou uma grande quantidade
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de obras. Essa intensa produtividade levou
Salvador de Mendonca (1875) a mencionar
um total de 434 quadros, o que segundo o
proprio autor era um “algarismo eloguente
que por si s6 diz mais do que eu pudera dizer
em elogio do artista”. Embora esse nimero
de obras tenha sido reproduzido por Laude-
lino Freire (1916), nenhum dos autores traz
um levantamento acerca delas, o que susci-
ta dlvidas quanto a essa grande quantidade.
Somado a este dado, temos 0 mapeamento
feito por Roberto Vittorio Romano (1994), que
contabilizou um total de 210 pinturas espa-
Ihadas em diferentes paises da América do
Sul, Europa e Asia. Dos quadros produzidos
pelo pintor, 0s que nos interessam neste mo-
mento sdo os que fizeram parte da colecéo
do Museu Naval até 1932,

Para que pudéssemos iluminar a génese
da relagao entre essas imagens feitas pelo
artista e a instituicdo militar, seria funda-
mental encontrar o(s) contrato(s) de compra
desses quadros. Pois ele(s) poderia(m) nos
permitir melhor relacionar forma e contetido
da imagem na qual possivelmente estariam
expressas “a intencéo do artista, do financia-
dor e de todo grupo social envolvido na rea-
lizacao da obra”, assim como “o olhar do ou
dos destinatérios e os usos” atribuidos a tais
imagens (SCHMITT, 2007, p. 46). Porém, a
falta desse(s) contrato(s) nos levou a apoiar-
mos a pesquisa em outros indicios que, em-
bora n&o esclaregam a maneira como a ins-
tituicao adquiriu as obras, permitem levantar
diferentes hipdteses sobre o assunto.

A primeira vista, pode soar estranho que
a Marinha brasileira, no contexto da Guerra
do Paraguai, estivesse preocupada com a
compra de pinturas. Porém, se considerar-
mos que diversos artistas criaram imagens
de batalhas a pedido de diferentes gover-
nantes; e que estas imagens foram uma
“forma clara de propaganda que oferece a
oportunidade de retratar o comandante de
uma maneira heroica” (BURKE, 2004, p.
184), encontramos uma explicacéo plausivel
para o entusiasmo da Forca Armada.

Somado a essa possibilidade de uso atri-
buida a imagem o interesse da instituicao
militar em determinadas obras de arte pode
ser comprovado por meio dos relatérios es-
critos pelos Ministros da Marinha e do Impé-
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rio em 1868. No relatério de Jodo Mauricio
Wanderley, Ministro e Secretario de Estado
dos Negodcios da Marinha, a encomenda das
telas Batalha Naval do Riachuelo e Passagem
de Humaita a Victor Meirelles de Lima (1832-
1903) é mencionada na demonstracdo de
crédito suplementar e de despesas extraor-
dinarias da pagina 58, e no anexo Relacao
dos contratos celebrados pela intendéncia
da Marinha desde 1¢ de abril de 1868 até 13
de abril de 1869. Em meio a lista de acordos
de fretamento de navios e fornecimento de
diversos géneros esté o

Contracto com o professor de
pintura historica da academia das
Bellas-Artes do Rio de Janeiro, Vic-
tor Meirelles de Lima, para pintar
e reproduzir em dous painéis de
grandes dimensodes a batalha do
Riachuelo e a passagem de Hu-
maitd, por 16:000$000, em presta-
cbes de 3 em 3 mezes, passagem
de ida e volta ao Paraguay, gastos
de transportes com as viagens
para interesse do estudo que tiver
de fazer por conta do ministério da
Marinha (WANDERLEY, 1869, s. p.).

Se considerarmos que a encomenda dos
quadros a Victor Meirelles de Lima revela um
interesse, a0 menos momentéaneo, da Mari-
nha brasileira por obras de arte, nés pode-
mos associar esse entusiasmo a listagem
que Eduardo De Martino escreve acerca de
suas pinturas. Pois em um dos manuscritos
do artista que se encontra sob a guarda do
Arquivo da Marinha aparecem duas lista-
gens de grande importancia para corroborar
com nossa associacao. Na primeira delas
¢ mencionado o titulo/tema do quadro, en-
quanto na segunda esta aquele individuo
ou instituicéo que detém sua posse, ou que
pretende encomendé-lo. Nesta relacdo, os
quadros Abordagem Dos Canais Paraguaios
Pelo Encouracado Brasileiro e Passagem De
Humaita Pela Esquadra Brasileira, pintados
em 1868, merecem destaque, sobretudo por-
que o primeiro é indicado como pertencente
ao Ministério da Marinha, do Rio de Janeiro.

Sobre estes dois quadros, também é va-
lido apontar para a semelhanga temética
com as obras de duas exposicoes realizadas

no mesmo ano, 1868. O que nos leva a su-
por que as telas assinaladas no manuscrito
tenham sido as mesmas exibidas no salao
do Teatro Sao Pedro e no saldo da Academia
Imperial de Belas Artes.

A possivel presenca de Abordagem Dos
Canais Paraguaios Pelo Encouracado Brasi-
leiro no Ministério da Marinha em 1868 é
relevante por ser o primeiro indicio, encon-
trado até o instante, de uma relacéao entre
as obras de Eduardo De Martino e a Forca
Armada. Porém, esse dado trazido pelo
manuscrito do artista ainda néo esclarece
a maneira como seus quadros chegaram
a instituicao militar. Quanto a este questio-
namento, pudemos levantar trés hipdteses
trabalhadas subsequentemente: a falha da
pesquisa na busca documental; a perda
do(s) contrato(s) de compra das obras e/ou
outro(s) indicio(s); e a aquisicao das pintu-
ras de outra maneira.

Antes de conjecturarmos sobre a forma
como aos quadros de Eduardo De Martino
podem ter chegado a Marinha brasileira,
nao devemos deixar de descartar a possibili-
dade de falha desta pesquisa. Ja que duran-
te a busca por indicios que iluminassem a
entrada das obras do artista no cabedal da
Forca Armada foram consultados acervos de
diversas instituicdes. Poréem, a limitacédo de
recursos néo possibilitou uma busca exaus-
tiva em todos eles, nem a consulta pessoal
a outras instituicdes, como o Instituto Histo-
rico e Geogréafico Brasileiro. Da documenta-
cao sondada, a Série Marinha, abrigada no
Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, merece
destaque. Pois além de sua complexidade e
dimensao, dividida em 18 fundos, que pos-
suem entre 06,0 a 89,49 metros lineares, a
organizacao dos instrumentos de pesquisa
em fichéarios e as condicbes nas quais eles
se encontram nos levam a considerar a pos-
sivel existéncia de indicio(s) ainda néo en-
contrado(s).

Embora n&o possamos deixar de pon-
derar acerca de nossas provaveis falhas
na busca documental, também devemos
considerar a hipdtese da inexisténcia de
indicio(s) oficiai(s) que iluminem a aquisi-
¢ao dos quadros de Eduardo De Martino
pela Marinha brasileira no final do século
XIX. Nesse sentido, a pesquisa de Patricia
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Miquilini Gomes (2018) corrobora com a
alternativa, pois ela destaca elementos que
comprovam a presenca dos quadros do ar-
tista no cabedal da instituicao militar no fi-
nal do século XIX e principio do século XX.
Bem como a auséncia de quaisquer infor-
magcoes ligadas a ele nos diarios de bordo
de diferentes embarcacoes da Forca Arma-
da que atuaram na regiao platina durante a
Guerra contra o Paraguai.

Se lido a contrapelo, o dossié da pin-
tura Batalha Naval do Riachuelo, de Victor
Meirelles de Lima, também aponta para a
possivel falta de sinal(is) que ilumine(m) a
obtencao das obras de Eduardo De Martino
pela instituicao militar. Pois nessa coletanea
de documentos esta presente uma troca de
correspondéncia realizada em 1991, entre o
diretor do Servico de Documentacéo-Geral
da Marinha, Max Justo Guedes, e a diretora
do Museu Histérico Nacional, Ecyla Casta-
nheira Brandao. Embora as cartas abordem
as dificuldades do Museu Histérico Nacio-
nal em restaurar a pintura de Meirelles, elas
também podem nos trazer informacdes so-
bre as obras de Eduardo De Martino. Pois
Guedes anexa a correspondéncia copias
dos inventarios e catélogos do Museu Na-
val. Onde aparecem os quadros feitos por
Meirelles igualmente aparecem os quadros
feitos pelo italiano. Porém, o diretor nao
menciona nada a respeito dos acordos co-
merciais estabelecidos entre a instituicao
militar e qualquer um dos dois artistas.

Nossa hipdtese de que o(s) contrato(s) de
compra, e/ou outro(s) indicio(s), que apon-
tem para a aquisicao das obras de Eduar-
do De Martino pela Marinha brasileira, nao
existam também ¢ fortalecida pelo relatério
ministerial escrito por Joao Mauricio Wan-
derley. Nesse documento de 1869, podemos
perceber uma preocupacédo acerca da ne-
cessidade de aumentar a verba orgcamenta-
ria, de reduzir as despesas e de otimizar os
recursos, quando o ministro afirma que

E na fiscalizagéo, no zelo e na
economia que depararemos com
recursos preciosos, para aplicar
mais produtivamente aos fins
propostos. Fiscalizacdo nos con-
tratos. nos recebimentos e na ar-
recadacgao; zelo na conservagao;
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economia na distribuicdo; taes
S80 0S meios & empregar para ob-
ter uma grande reduccgao na des-
peza (WANDERLEY, 1869, p. 35)
[grifos nossos].

Afora os referidos apontamentos do mi-
nistro, este relatério também menciona al-
gumas medidas institucionais que visavam
aprimorar os gastos da Forca Armada, como
o Decreto n°4364, de 15 de maio de 18609,
que deliberou sobre a reorganizagao da In-
tendéncia da Marinha. De acordo com este
decreto, a Intendéncia seria responsavel
pela arrecadacao, classificacéo, distribuicdo
e fiscalizacao do material adquirido; pela es-
crituracao da receita e despesa e pelas re-
quisicoes e diligéncias necessérias para tais
arrecadacoes. Portanto, caberia a ela uma
possivel encomenda de quadros a Eduardo
De Martino, como coube a ela a compra das
obras de Victor Meirelles no ano anterior.

Para que a transicao e adaptacao ao
novo regulamento, proposto pelo Decreto
ne 4364, de 15 de maio de 1869, pudessem
ser efetivadas, o ministro teve de tomar
algumas medidas provisoérias. Entre elas
destacamos a reuniao do novo conselho de
compras duas vezes ao més para fazer as
aquisicoes do material requisitado. Porém,
a despeito de seus esforcos “(...), desapare-
ceu a despeza que se fazia com o conselho
de compras, com cuja suppressao se calcu-
lara na reforma” (WANDERLEY, 1869, p. 36).
Além da perda de parte da documentacéao,
também podemos perceber uma assimetria
no modo de realizar as compras por meio da
seguinte afirmacéao

Sem me prender & um sys-
tema, tenho empregado e expe-
rimentado, conforme a ocasiao,
aquelles que me parecem mais
proficuos; e assim, ora appellei
para a concurrencia, ora para as
compras por meio da delegacia do
Tesouro em Londres, ora por meio
de encomenda & negociantes de
credito desta pragca (WANDERLEY,
1869, p. 36).

As dificuldades com a transicdo organiza-
cional da Intendéncia da Marinha brasileira
e as assimetrias na maneira da instituicao
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realizar suas compras, apontadas no rela-
tério ministerial de 1869, corroboram com
duas das hipdteses levantadas por este tra-
balho. Nesse sentido, temos a possibilidade
do(s) contrato(s) e/ou outro(s) indicio(s) de
encomenda das obras de Eduardo De Marti-
no ter(m) desaparecido junto com a despesa
que se faziacom o conselho de compras. Mas
também nao podemos deixar de considerar
a probabilidade de que esse(s) e/ou outro(s)
indicio(s) ainda nao tenha(m) sido encontra-
do(s). Pois parte das reparticbes nao estava
completamente adaptada ao novo sistema;
e, segundo o préprio ministro, as compras
foram feitas conforme julgado mais proficuo.

Nossa terceira hipotese sobre a aquisi-
cao dos quadros de Eduardo De Martino pela
Marinha brasileira € que a instituicao néo os
tenha obtido por meio de um contrato. Ou
seja, também podemos suspeitar que dife-
rentemente das pinturas de Victor Meirelles,
cuja compra se deu por meio de um acordo
de prestagao de servigcos previamente esta-
belecido com o artista, as obras de Eduardo
De Martino tenham sido compradas depois
de estarem prontas. Ja que, além de expd-
-las na Academia Imperial de Belas Artes,

ele também realizou algumas mostras e lei-
I6es, cujo objetivo era a comercializacdo dos
quadros, como pode ser observado na char-
ge (Figura 1) publicada no periédico Semana
llustrada, de novembro de 1873.

Sondar se as pinturas de Eduardo De
Martino foram encomendadas ou se foram
compradas depois de sua execucao nos leva
a fazer alguns apontamentos sobre o (des)
equilfbrio de forcas entre o individuo que
produz e aquele que compra a arte. Nesse
sentido, podemos afirmar que as obras de
Victor Meirelles e Eduardo De Martino po-
dem ser entendidas, respectivamente, pelo
que Norbert Elias (1995) denomina arte de
artesao, “producéo artistica encomenda-
da por patronos especificos, normalmente
pessoas de um nivel social superior”, e arte
de artista, “producéo dirigida ao mercado
anénimo, a um publico, no geral, de nivel
igual ao do artista” (ELIAS, 1995, p. 45-46).
Para evitar qualquer interpretacéo inexata a
respeito dessas denominagoes, cabe

Mostrar que o que normal-
mente é chamado de “histéria”
da arte ndo é uma mera sequen-
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Figura 1 — Autor desconhecido, proximo leildao e exposicdo de pintura, 30 de novembro de 1873.
Fonte: Semana llustrada, Edigédo 00677 — 30 de novembro de 1873.
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cia caleidoscopica de mudancas,
uma sucessdo nao estruturada
de estilos, ou mesmo uma acu-
mulagéo fortuita de “grandes ho-
mens”, mas uma sequencia de-
finida e ordenada, um processo
estruturado que vai numa certa
direcdo e esta intimamente liga-
do ao processo social geral, néo
significa insinuar uma valoracéao
heterogénea oculta. N&o significa
sugerir que a arte dos artistas “li-
vres”, dirigida a um mercado de
consumidores anénimos, seja
pior do que a dos artesaos pro-
duzida para patronos. Do ponto
de vista de nossos sentimentos
presentes, a mudancga na posicao
do artista que aqui discutimos
pode muito bem ter sido, para as
pessoas envolvidas, uma mudan-
ca “para melhor”. Mas isso néao
quer dizer que o mesmo se desse
com suas obras. A medida que
vai mudando a relagao entre os
que produzem arte e 0s que pre-
cisam dela e a compram, muda a
estrutura da arte néo o seu valor
(ELIAS, 1995, p. 46).

Apds essa breve recensao, destacamos
outros dois momentos destinados a venda
dos quadros de Eduardo De Martino, além
do leilao referido leildo de 1873, nos quais
a Marinha brasileira pode ter adquirido al-
guma(s) da(s) peca(s) que integraram sua
colecao até 1932, Um desses momentos é
observado na mostra que o artista realizou,
decorrente de sua “breve retirada para a Eu-
ropa”, no Arsenal da Marinha da Corte em
1875. A visita do Imperador Dom Pedro Il e
a saudosa nota de despedida que foi man-
dada publicar a pedido dos admiradores do
artista indicam uma repercussao positiva
da exposicao. Porém pouco tempo depois
de seu encerramento, o periédico O Globo
informou no “registro oficial” que

Eduardo De Martino — previne
as pessoas que lhe compraram
quadros que hajam de os mandar
buscar até o dia 27 do corrente, ao
seu gabinete no Arsenal de Mari-
nha, do contrario os vendera em
leildo pelo mais que oferecerem
(MARTINO, 1875, p. 3).
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Apbs a adverténcia, o artista realizou o
prometido leilao, possivelmente para saldar
as obras restantes e minimizar prejuizos,
como foi observado em andncio cujo recor-
te foi destacado na Figura 2. Inicialmente,
as obras foram postas a venda no dia 22 de
margo “por especial permissao de S. Ex. o
Senhor Ministro da Marinha no atelier do cé-
lebre pintor, no Arsenal da Marinha da Cor-
te”. Dois dias depois da viagem de Eduardo
De Martino e de sua esposa para a Ingla-
terra, as pinturas foram removidas do local
para serem comercializadas no Club das Re-
gatas, conforme nos indica o anincio desta-
cado na Figura 3.
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Figura 2 — sem autor, recorte de jornal, 21 de
marco de 1875.

Fonte: O Globo Edicao 00079 — 21 de marco de
1875,

Esses eventos promovidos e autorizados
pelo artista consentem ser entendidos como
momentos nos quais a Marinha brasileira
pode ter comprado algum(s) do(s) quadro(s)
e/ou té-lo(s) contraido devido a uma possivel
doacao em agradecimento ao espaco cedido
ou em decorréncia do excedente das vendas.
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Figura 3 — sem autor, recorte de jornal, 1¢ de abril
de 1875.
Fonte: O Globo Edicdo 00088 — 12 de abril de 1875.

Destarte, ao considerar que as imagens
funcionam em espacos sociais articulados
e que o pesquisador deve “levar em conta as
funcdes culturais, liturgicas e politicas das
imagens, e mais geralmente ainda os con-
textos sociais e ideolégicos de sua producao
e de sua recepcao” (SCHMITT, 2007, p. 53),
a exposicao e o leilao realizados no Arsenal
de Marinha da Corte adquirem importancia
para além da possibilidade de aquisicao dos
guadros. Nesse sentido, os eventos também
séo relevantes por serem momentos onde
ha uma ligacdo entre a exibicao das obras
e a Marinha brasileira. Pois, mesmo que es-
ses eventos tenham sido feitos com o intuito
de Eduardo De Martino vender seus quadros
antes da mudanca para a Inglaterra, eles fo-
ram realizados em um espacgo pertencente
a Forca Naval. O que também denota um
apoio da instituicao militar a sua realizacéo,
pois sem o consentimento do ministro da
Marinha eles nao teriam acontecido.

Apesar de nao obtermos respostas pre-
cisas sobre a maneira como a Marinha bra-
sileira adquiriu os quadros de Eduardo De
Martino, suas presencas no Museu Naval
entre 1890 e 1932 comprovam a apropria-
cao dessas pinturas pela instituicao militar
e indicam uma possibilidade de criagao de
significados em torno delas. Pois “a ima-
gem nao é a expressdo de um significado
(...), como se Ihe fosse anterior e pudesse
existir independente dessa expressao. Pelo
contrério, é a imagem que Ihe faz ser como
percebemos, conferindo-lhe sua estrutura,
sua forma e sua eficacia social” (SCHMITT,
2007, p. 43).

Mesmo sem a intencao de investigar o
dominio imaterial das imagens produzidas
por Eduardo De Martino; e independente
dos significados que seus quadros tenham
adquirido para a Marinha brasileira sua ex-
posicdo no Museu Naval é importante por
comprovar a ligacdo entre eles e forca ar-
mada. Essa ligagao ganha maior relevancia
guando entendemos este museu, assim
como as pinturas, como um lugar de memo-
ria da instituicéao, ou seja

(...) antes de tudo, restos. A
forma extrema onde subsiste uma
consciéncia comemorativa numa
histéria gue a chama, porque ela a
ignora. E a desritualizacdo de nos-
so mundo faz aparecer a nocéo.
O que secreta, veste, estabelece,
constréi, decreta, mantém pelo
artificio e pela vontade uma co-
letividade fundamental envolvida
em sua transformacéao e sua reno-
vagao. Valorizando, por natureza,
mais o0 novo do que o antigo, mais
o jovem do que o velho, mais o fu-
turo do que o passado. Museus,
arquivos, cemitérios e colegoes,
festas, aniversérios, tratados,
processos verbais, monumentos,
santuarios, associacbes, sdo 0s
marcos testemunhas de uma ou-
tra era, das ilusdes de eternidade.
Dal o aspecto nostalgico desses
empreendimentos de piedade, pa-
téticos e glaciais. Sao os rituais de
uma sociedade sem ritual; sacra-
lizacbes passageiras numa socie-
dade que dessacraliza; fidelidades
particulares de uma sociedade
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que aplaina os particularismos,  levar em consideracdo que consagrar luga-
diferenciacées efetivas numa so-  res & memoria provém da tentativa de evi-
C,'ed.adedque ”'Veh'a por ptrmmpldo; tar que ela seja transportada pela histéria.
sinais de reconhecimento e de  Nessg tentativa, o conjunto de pinturas que
pertencimento de grupo numa so- .
, , esteve no Museu Naval passa a adquirir o
ciedade que s6 tende a reconhe- ster de d i tido d t
cer individuos iguais e idénticos Car? erae o_cumen 9“0 sentido ' e suporte
(NORA, 1993, p.13). de informacéo, ou seja, ele adquire um ca-
rater didatico proveniente de uma vontade
Ao compreender o Museu Naval e os dearticulacéo entre o passado e o presente
quadros produzidos por Eduardo De Martino ~ Para fgmentlar continuidades, que carecem

proposta por Pierre Nora (2003), devemos  Sileira (CHAGAS, 2009).
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