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RESUMO

Durante a guerra contra o Paraguai, o Império
do Brasil teve que aparelhar sua Marinha de
Guerra com navios préprios para as operacoes
fluviais. Dezessete navios encouragados foram
incorporados a Marinha e participaram ativa-
mente dos combates no teatro de operacoes. A
relativa dificuldade de se encontrar material ico-
nografico dessas embarcagdes pode dificultar
as pesquisas acerca dessa temética. Entretanto,
Victor Meirelles de Lima deixou uma série de de-
senhos do periodo em que esteve no front, mui-
tos deles retratando os meios fluviais emprega-
dos no combate. Dezesseis desenhos do artista
foram analisados neste trabalho e neles o pintor
retratou majoritariamente e, ao que tudo indica,
fielmente os navios encouracados, além de um
provavel cenéario de combate fluvial.

PALAVRAS-CHAVE: Guerra do Paraguai; Mari-
nha Imperial Brasileira; Victor Meirelles de Lima

ABSTRACT

Durante la guerra com el Paraguay, el Imperio
del Brasil tuvo que aparar su Marina de Guerra
con barcos propios para las operaciones fluvia-
les. Diecisiete buques acorazados fueron incor-
porados a la Marina y participaron activamente
en los combates en el teatro de operaciones. La
relativa dificultad de encontrar material icono-
grafico de esas embarcaciones puede dificultar
las investigaciones acerca de esa tematica. Sin
embargo, Victor Meirelles de Lima dejé una serie
de dibujos del periodo en que estuvo en el front,
muchos de ellos retratando los medios fluviales
empleados en el combate. Los dieciséis dibujos
del artista fueron analizados en este trabajo, en
ellos, el pintor retraté mayoritariamente y, al pa-
recer, los navios acorazados, ademas de un pro-
bable escenario de un combate fluvial.

PALABRAS CLAVE: Guerra del Paraguay; Mari-
na Imperial Brasilena; Victor Meirelles de Lima
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INTRODUCAO

A Guerra da Triplice Alianga contra a Re-
publica do Paraguai, ou simplesmente Guer-
ra do Paraguai (1864-1870), como o conflito
¢ mais conhecido no Brasil, promoveu um
expressivo aparelhamento da Marinha Im-
perial Brasileira. Dentre as embarcacoes
incorporadas para a utilizacao no teatro de
operacoes, destacaram-se os encouraca-
dos, navios recobertos por chapas de ferro
em ao menos suas partes vitais (costados,
casamatas ou torres de artilharia). Os pri-
meiros navios cobertos com couraga, na era
moderna, foram utilizados na Guerra da Cri-
meia (18563-1856), onde as baterias flutuan-
tes francesas Lave, Tonnant e Dévastation
concorreram para a derrota do forte russo
de Kinburn em 1855,

Porém, foi na Guerra de Secessédo Ame-
ricana (1861-1865) que 0s primeiros navios
realmente operativos recobertos com coura-
caentraram em acéo. As baterias flutuantes
tinham velocidade limitada e se prestavam
apenas ao bombardeio de posicdes terres-
tres. A Marinha Imperial encomendou em
1864 o Encouracado Brasil. Com o estopim
da guerra com o Paraguai, a Armada foi
integrada com outros 16 navios do mesmo
tipo, oriundos de estaleiros estrangeiros ou
fabricados em territério nacional.

A relativa dificuldade de se obter material
iconogréfico dos navios empregados pela
Marinha no teatro de operagées do Paraguai
pode dificultar o estudo de combates especi-
ficos. Dados como silhueta, borda livre, po-
sicionamento de torres ou casamatas e de-
mais estruturas e materiais constitutivos das
embarcacoes podem ser imprescindiveis em
anélises dos combates de abordagens e pas-
sagens pelas fortalezas. Além disso, serve
como meio de analisar os sistemas defensi-
vos das embarcacdes que eram ou poderiam
ser empregados em um ambiente topogréfi-
co que apresentava varias dificuldades para
as manobras das belonaves.

Ainda em meio a contenda, os represen-
tantes do Império, por meio de encomendas
oficiais e néao oficiais, mandaram ao front
pintores como Victor Meirelles de Lima
(1832-1903) e Edoardo Federico De Marti-
no (1838-1912) com o propdsito de retratar

combates e enaltecer os feitos das Forcas
Armadas. Meirelles produziu obras grandio-
sas, como o Combate Naval do Riachuelo e a
Passagem de Humaita. De Martino, por ou-
tro lado, pintou diversas telas em menores
proporcoes, que foram ofertadas aos com-
pradores da regido do Prata. A fotografia,
presente no conflito, infelizmente nao retra-
tou em grande escala a Armada.

Diante da necessidade de conhecer os
tracados das embarcacoes empregadas e
mesmo compara-las com a iconografia an-
terior e posterior ao conflito, neste trabalho
seré analisado o compéndio “Croquis de
Diversas Embarcacdes Brasileiras”, dispo-
nibilizado pela Biblioteca Nacional Digital —
BND. A autoria corresponde ao pintor Victor
Meirelles de Lima. Essa série de desenhos,
utilizando a técnica de grafite sobre papel,
contém 16 esbocos de navios encouraca-
dos da Marinha Imperial realizados no front.
Além da analise comparativa dos desenhos
com o material iconogréfico e bibliografico
disponivel, procurando esmiucar e alocar
informacées quanto aos tracados de cada
uma, este estudo tem por objetivo lancar luz
a este tipo de material, ainda pouco divulga-
do e utilizado pelos pesquisadores.

O PERIODO DE VICTOR MEIRELLES
NO FRONT

André Amaral de Toral, em seu livro Ima-
gens em desordem: a iconografia na Guerra
do Paraguai (2001), afirma que Victor Mei-
relles esteve no teatro de operacdes nos
meses de agosto e setembro de 1868. No
entanto, ao realizar o cruzamento de infor-
magcoes acerca do fato, aparecem divergén-
cias quanto a isso.

Apds aencomenda de dois quadros, pelo
entdo Ministro da Marinha — Afonso Celso
de Assis Figueiredo (Visconde de Quro Pre-
to) — que representariam a Batalha Naval
do Riachuelo e a Passagem de Humaita,
Meirelles partiu em direcao ao teatro de
operacoes a bordo do transporte vassimon,
oriundo do Rio de Janeiro. A saida do mes-
mo, segundo o periédico Correio Mercantil,
e instructivo, Politico, Universal” (RJ), anno
XXV, N. 164, ocorreu no dia 14 de junho de
1868. No entanto, Guilherme de Andrea Fro-
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ta afianca que o navio partiu no dia 15 do
mesmo més. Junto a Meirelles estava na via-
gem, além de tropas, o oficial Jodo Mendes
Salgado, que reassumiria o comando do En-
couragado Brasil e que teve o rosto retratado
por Meirelles.

Como era de praxe, as embarcacoes que
rumavam para o teatro de operacoes geral-
mente aportavam na cidade de Nossa Se-
nhora do Desterro (atual Floriandpolis) para
reabastecimento. O jornal O Mercanti/ (SC)
anno VIII, N. 743 noticiou a chegada do Vas-
simon e a presenca do pintor' no dia 21 de
junho de 1868.

A chegada do transporte no teatro de
operacoes (possivelmente em Curupaiti, en-
tédo base logistica aliada), registrada no diéa-
rio pessoal do Visconde de Inhalma, ocor-
reu no dia 4 de julho. Sendo noticiado que
a bordo vinha o “Sr. Victor Meirelles, pintor
histérico para tomar notas que Ihe possam
servir para a organizacao dos quadros que
pretende fazer da Passagem de Humaita e
do Combate do Riachuelo” (FROTA & LIMA,
2008, p. 220).

Meirelles foi alocado no Encouracado
Brasil. Importante ressaltar que, na época de
sua chegada, o navio capitania (local onde o
chefe da Esquadra arvora sua insignia) era
o Princesa de Joinvile (ou apenas Princesa,
como diversas vezes mencionado no diario
de Inhaima). O pintor certamente pdde as-
sistir aos Ultimos combates com a fortaleza
de Humaitd, até sua evacuacdo em 25 de
julho de 1868. Como é atestado pela carta,
datada de 13 de agosto de 1868, remetida ao
seu colega da Academia Imperial de Belas
Artes, Bittencourt da Silva;

Estive algum tempo estacio-
nado diante de Humaitd e dali,
as furtadelas, de vez em quando
fazendo mesuras as balas que
passavam, eu desenhava o que
me era possivel ver pelo binéculo,
mas felizmente, depois da ocu-
pacao dessa praga, tenho feito a
vontade, em muitos croquis, tudo
0 que me era indispensavel para o
quadro da passagem dos encou-
racados, faltando-me apenas pou-
ca coisa (MVM — Exposicao Som e
Flria, 2015).
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Toral (2001) mencionou que o pintor
também esteve presente na regido de Pi-
lar, o que é atestado pelo mesmo diario do
Visconde de Inhalima. Apds a evacuacao
de Humaité e a rendicdo dos seus Ultimos
defensores no Chaco, o grosso da Esquadra
ancorou em frente a povoacéo de Pilar. No
dia 24 de agosto de 1868, Inhalima registrou
em seu diario:

Desceu para Humaité o Werne-
ck, levando o Capitédo-Tenente Gar-
cao, o Chefe de Saude Dr. Carlos
Frederico, e o Sr. Victor Meirelles
de Lima que vai a Corrientes dese-
nhar, seguindo em uma de nossas
canhoneiras, a vista do lugar deno-
minado Riachuelo, onde se deu a
famosa batalha naval de 11 de ju-
nho (FROTA & LIMA, 2008, p. 228).

Muito provavelmente Meirelles ja havia
encerrado seus estudos na regidao de Hu-
maitd. Rumou, entédo, para analisar o local
do combate de Riachuelo, quicéa posterior-
mente possa ter desembarcado em Cor-
rientes, antes de regressar para a capital do
Império. N&o é crivel que Meirelles tenha re-
tornado ao teatro de operacoes, pois a partir
de setembro os combates passaram a se
desenrolar em torno de Angostura, estando
praticamente todos os navios encouracados
ao entorno daquela fortaleza.

UMA ANALISE DOS DESENHOS
PRODUZIDOS

Os desenhos presentes no compéndio
“Croquis de Diversas Embarcacoes Brasi-
leiras”® foram numerados pela Fundacéo
Biblioteca Nacional de 1 a 16. No presente
trabalho, a ordem dos mesmos foi alterada
com o objetivo de facilitar o entendimento
sobre o tema. Entretanto, a nomenclatura
de cada um dos desenhos foi mantida nas
referéncias, sendo aventado no corpo do
texto as hipdteses e possibilidades acerca
de cada um em especifico.

A Figura 1 representa o Monitor® Encoura-
cado Bahia. Meirelles desenhou o navio (Figu-
ras A e B) sob duas perspectivas. Em ambas
as figuras o nome da embarcacéo se encon-
tra registrado legivelmente na parte inferior.
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Figura 1: A e B — Victor Meirelles de Lima. “Bahia”. 11,1 x 16,2 (cm) e 11,4 x 18,3 (cm); C — Autor desco-
nhecido. Fotografia do Encouracado Bahia no pés-guerra; D — Maquete do encouragado Bahia — Centro
Cultural da Marinha — Florianépolis — SC; E —Trajano Augusto de Carvalho. "Ataque ao forte de Curuzu
pelos Encouragados Lima Barros e Bahia” (detalhe). F — Angelo Agostini. “Divisdo Avangada da Esqua-
dra passando em frente das baterias do Tebiquary” (detalhe)

Fonte: A e B — Biblioteca Nacional Digital; C — Gratz (1999-2000); D — Arquivo pessoal; E —

2008, p. 67); F— A Vida Fluminense, 22 ago. 1868.

O design do navio, monitor de uma s6
torre com uma de casamata de comando
entre a chaminé e a torre de artilharia, nao
faz restar duvidas quanto a veracidade da
nomenclatura dessa embarcacao. A Figura
1-C representa 0 mesmo navio, no pds-guer-
ra, apos passar por ao menos uma moder-
nizagéo em suas estruturas, em especial na
torre de comando. A Figura 1-D mostra um
modelo do encouracado exposto no Centro
Cultural da Marinha na Cidade de Floriané-
polis. Claramente, este modelo diverge do
apresentado por Meirelles, principalmente
na estrutura circundante da chaminé da
embarcacéo. E crivel, também, que o con-
vés do navio era recoberto com madeira, no
modelo aparenta ser recoberto com chapas
metélicas. A torre de comando (localizada

(Carvalho,

logo apds a torre de artilharia) do desenho e
da maquete divergem sobremaneira.

O design exposto no modelo muito se as-
semelha a aquarela do Almirante Trajano Au-
gusto de Carvalho, vista em detalhe na Figura
1-E, que apresenta em primeiro plano a proa
do Lima Barros e ao centro o Bahia, ambos
disparando em direcdo a uma fortificacéo.
Diante das semelhancas, pode ser aventada
a possibilidade do uso da aquarela como mo-
delo para a construcéo da maguete em expo-
sicéo. A Figura 1-F apresenta uma publicacéo
da época que demonstra o Bahia atracado ao
Alagoas, seguidos pelo Silvado, é nitida a se-
melhanca com os esbocos de Meirelles. Este,
como testemunha ocular, e a fotografia no
pos-guerra reforcam a hipdtese de inconsis-
téncia histérica do modelo e da aguarela.
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A Figura 2 trata
do  Encouracado
Barroso, que era
0 navio de maior
tonelagem de sua
classe, formada pe-
las trés canhonei-
ras encouragadas
construidas na ca-
pital do Império. O
navio foi construi-
do no Arsenal de
Marinha da Corte,
seguido pelo Rio de
Janeiro (afundado
em 2 de setembro
de 1866 por explo-
s&o de uma mina)
e pelo Tamandaré.
O que basicamen-
te diferiam esses
navios eram seus
deslocamentos.

O titulo se apre-
senta claramente
na parte superior esquerda do desenho.
Ao que tudo indica, no Paraguai, Meirelles
retratou o que viu e o que ouviu. Na Figu-
ra 2-A, Meirelles retrata a embarcacéao vista
de proa, mas com um detalhe que chama a
atencao: neste esboco, provavelmente reali-
zado in Joco, o pintor deixa de representar
uma espécie de palicada que a embarcacéao
levava sobre sua casamata. Tal estrutura foi
descrita ainda em 1866 pelo Engenheiro do
Exército André Reboucas, que foi a bordo da
embarcacao em uma visita:

O Encouracado Barroso e to-
dos os outros trazem efetivamente
sobre as casamatas uma espécie
de capoeira descoberta, formada
por pranchoées de pinho de 3 pole-
gadas reforgadas por uma chapa
de ferro de 2 mts. (milimetros) de
espessura. H4 uma fresta por todo
o perimetro a meia altura, pela
qual sé se podera atirar de joelhos.
Uma tal obra s6 pode defender de
fogos de fuzilaria; bastara uma
bala de artilharia para destrui-la
totalmente comprometendo fatal-
mente todos os que ai se acharem
(REBOUCAS, 1866, p. 29).
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Figura 2: A — Victor Meirelles de Lima. Barroso. 7 x 6,2 (cm); B — Fotografia
do E. Barroso; C — Edoardo de Martino. Abordagem do Encouragado Barroso
e Monitor Rio Grande (detalhe). Oleo sobre tela. 1868. 140,5 x 197,56 (cm).
Museu Histérico Nacional (MHN) — RJ*.

Fonte: A — Biblioteca Nacional Digital; B — Imagem da internet®; C — website
do MHN; D — Arquivo pessoal

Tal estrutura sera vista mais adiante ao
longo do texto. A Figura 2-C permite a obser-
vagao, em detalhe, da obra Abordagem do
Encouracado Barroso e do monitor Rio Gran-
de por canoas paraguaias no flagy, de Edoar-
do Federico De Martino. Nesta obra, pode
ser observada a presenca e a importancia
da estrutura, que em um momento de abor-
dagem serviu sobremaneira para concorrer
com a vitoria das forgas imperiais. Os sol-
dados navais postados na mesma estavam
em uma posicao privilegiada em relacéao as
tropas assaltantes. A Figura 2-B mostra uma
fotografia do Barroso, supostamente no pos-
-guerra, j4 sem a obra por sobre sua casa-
mata. Interessante observar quao diminuta
era sua borda livre, com base na altura dos
homens e com relacao ao escaler postado
ao lado da embarcacéao.

A Figura 2-D demonstra um modelo do
navio exposto também em Florianépolis. No-
vamente algumas inconsisténcias podem ser
evidenciadas, como: 0 convés nao possuia
chapeamento metélico e a chaminé néo era
postada sobre a casamata, como pode ser
visto no desenho e na fotografia. Tais afirma-
cOes podem ser corroboradas pelos planos
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Figura 3: A—Victor Meirelles de Lima. Embarcacdo 3. 12,1 x 18,2 (cm); B — Gravura: Bombardeio a Itapird®
(detalhe). 27,2 x 36,56 (cm), 1871; C — Adolf Krieg Methfessel. Tamandaré’; D — Plano do Encouragado

Tamandaré

Fonte: A e B — Biblioteca Nacional Digital; C — Histamar — AR; D — Gratz (1999-2000)

de construgao do navio, expostos pelo Histo-
riador George A. Gratz em seu trabalho: The
Brazilian Imperial Navy Ironclads, 1865-1874.

A Figura 3-A est4d nomeada como “Em-
barcagao 3". Aparentemente, a mesma
nao possui nenhuma anotagao feita pelo
pintor. Entretanto, devido ao detalhamento
da mesma, € muito provavel que se trate de
um navio da classe de canhoneiras coura-
cadas construfdas no Arsenal de Marinha
da Corte. O sistema de palicadas por so-
bre a casamata também foi retratado pelo
pintor suico Adolf Krieg Methfessel (1836-
1909) (Figura 3-C). Esta aquarela visa de-
monstrar os danos na embarcacéo apés o
ataque a Fortaleza de Curupaiti, em 22 de
setembro de 1866.

As hipoteses, entéo, sdo que a “Embar-
cacéo 3" seja o Barroso ou o proprio lTaman-
daré. Entre ambos, provavelmente o navio
retratado seja o Tamandaré devido ao tipo de
palicada com tébuas na vertical retratada
por Meirelles sobre a casamata. Tal hipdtese
foi aventada através da comparagéo com a
Figura 8, onde aparece o Couracado Barroso
com a palicada construida com tabuas dis-
postas na horizontal.

Aparentemente, na Figura 3-A, na face
de vante direita da casamata do navio, fo-
ram retratadas algumas depressoes na cou-
raca. Os navios tinham uma base de reparos
relativamente improvisada montada na Ilha
do Cerrito, porém, reparos de grande monta
(como a troca das chapas da couraca) s
poderiam ser efetuados com o regresso da
embarcacéao para o Rio de Janeiro, como
fez o Encouracado Brasil apés o ataque a
Curupaiti (22/09/1866). Sendo o Tamandaré
um “veterano” nas aguas do Rio Paraguai,
atuando desde a entrada em Passo da Pé&-
tria, € muito provéavel que suas chapas de
couragamento apresentassem fortes de-
pressoes, ainda mais apds os diversos da-
nos sofridos no forcamento de Humaité.

A titulo de comparacéo, a Figura 3-B
apresenta uma gravura, vista em detalhe, do
Encouragado 7amandaré bombardeando o
forte paraguaio de Itapiru. E notavel a enor-
me semelhanga com o desenho de Victor
Meirelles. A Figura 3-D demonstra o plano
de construgcao do 7Tamandaré em duas vis-
tas, obtida do trabalho de Gratz (1999-2000).

A figura 4 trata do encouracado Herval,
que possufa como navio irmao, ou seja, uma
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embarcacéao igual em todos os aspectos, 0
Mariz e Barros. Meirelles retratou a embar-
cagao em trés perspectivas, sendo que as
figuras A e B sdo nomeadas na parte infe-
rior central e a C recebe a denominacéao na
parte superior central “Herval pela popa”. De
modo comparativo, a Figura 4-D demonstra
através de uma fotografia, mesmo que em
baixa qualidade, o Encouracado Herval pou-
co tempo apds ser langado ao mar, antes de
partir para o Brasil.

Pode-se observar que a fotografia de-
monstra a embarcacao ancorada ao lado
de naus de linha. O navio esta com sua
mastreacdo para navegacao em alto-mar,
sendo um complemento ou mesmo substi-
tuto do vapor. Pela sua proa, observa-se ou-
tra embarcacéo. Ao seu bordo, um homem
em péem um escaler fornece a perspectiva
da relativa pequena altura de borda-livre do
navio. Outra canoa, ou escaler, desguarne-
cida e junto a casamata também corrobora
com a nocao de altura da embarcacao. A

Figura 4-E é uma litografia propagandistica
do navio. Esse tipo de material foi confec-
cionado pelo fabricante e enviado para di-
versas partes do mundo.

A Figura b apresenta o perfil de duas em-
barcacdes empregadas no conflito. A Figura
5-A representa o Encouracado Cabral, que
também possuia um navio irméo: o Colom-
bo. A Figura 5-B demonstra o Lima Barros.
A Figura 5-C é uma litografia do fabricante
que explora o poder combativo dos Encou-
racados Cabral e Colombo, percebe-se a se-
melhanca com o esbogo feito por Meirelles.

Tais embarcactes participaram de di-
versas acbes durante a contenda, mas foi
na madrugada do dia 2 de marco de 1868
gue uma ousada abordagem, realizada atra-
vés de canoas, acometeu esses dois navios
(Figura 5-D). Apdés um enfrentamento que
durou horas e com o auxilio dos demais
encouracados, o combate foi encerrado,
resultando em uma derrota para as forcas
atacantes.

Figura 4: A e B — Victor Meirelles de Lima. Herval. 8 x 16 (cm) e 13,3 x 21 (cm); C — Victor Meirelles de
Lima. Herval pela popa. 8 x 14,5 (cm); D — Fotografia do encouragado Herval; E — Litografia do encou-

racado Herval

Fonte: A, B e C — Biblioteca Nacional Digital; D — Cortesia do Historiador George A. Gratz; E — Gratz

(1999-2000).
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Figura 5: A — Victor Meirelles de Lima. Cabral. 7,3 x 10 (cm); B — Victor Meirelles de Lima. Lima Barros.
10,2 x 15,3 (cm); C — Alegoria dos Encouracados Cabral e Colombo; D — Julio Raison. Abordagem dos

Couragados Lima Barros e Cabral®
Fonte: Biblioteca Nacional Digital.

A Figura 6 apresenta duas perspectivas
do Encouracado Silvado. As mesmas séo no-
meadas como “Salvado” no website da BND,
mas devido ao tracado e ao nome na parte
inferior central das duas figuras, pratica-
mente n&o restam duvidas quanto a nomea-
cao da embarcacéo. Na figura 6-B é possivel
observar homens no convés e o posiciona-
mento de uma sentinela por sobre a torre
de artilharia de proa, demonstrando, entre
outras coisas, 0 modo como tal embarcacao
era guardada pela tripulacdo em servico e

a minucia com que Meirelles retratava seus
esbocos.

Curiosamente, na parte inferior esquerda
da Figura 6-B est4, aparentemente, escrito
“Pilar 19 de julho”. Nessa data, o Silvado ain-
da estava abaixo da Fortaleza de Humaité. S6
vindo a forcar o passo, junto com o Cabral e 0
Monitor Piau/, durante a segunda passagem
de Humaita (21 de julho de 1868). Meirelles
estaria em Pilar nessa data? Teria feito o de-
senho com base em suas memorias? Teria
refeito o desenho de outro esbogo?

Figura 6: A e B — Victor Meirelles de Lima. Salvado. 8,2 x 15,8 (cm) e 11,7 x 21,5 (cm)
Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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A Figura 7 estd nomeada como “B2 Silva-
do”. Existe um titulo na parte superior cen-
tral do desenho que provavelmente indica
a nomeagao do navio menor como Bahia (a
comparacao das letras, que se apresentam
de maneira nitida, com a grafia apresentada
na Figura 1 corrobora com a hipdtese que o
navio menor seja mesmo o Bahia).
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Figura 7: Victor Meirelles de Lima.
B2 Silvado. 8,1 x 14,5 (cm)
Fonte: Biblioteca Nacional Digital

O maior navio da Figura 7 é claramente
grafado como Silvado. Devido a diferenca de
tonelagem das duas embarcacoes, é crivel
que tal assertiva tenha fundamento. Inte-
ressante que mesmo sem o desenho estar
representado em escala, como um esbogo
geralmente &, pode-se perceber a dimensao
de tais embarcacoes.

Na Figura 8, Meirelles esboca o Monitor
Rio Grande atracado ao Encouragado Barro-
so. Os nomes de ambas as embarcacodes se
encontram escritos, apesar de pouco nitido,
na parte superior de cada uma. Dentre os
detalhes relevantes, pode ser destacada a
palicada presente na casamata do encoura-
cado (como outrora citado); a presenca de
homens sob um toldo na parte superior da
mesma casamata; e um dos cabos de atra-
cacao ao monitor. Foi deste modo que esse
primeiro par de navios forcou o passo forti-
ficado de Humaita na madrugada do dia 19
de fevereiro de 1868.

O forcamento do passo de Humaita se
mostrava necessario para o completo isola-
mento da fortaleza. Apds as forcas do Exér-
cito conquistarem e ocuparem a barranca
de Tagy, situada na margem esquerda do
Rio Paraguai e rio acima de Humaité, as tro-
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pas paraguaias mantiveram a comunicacao
com a capital (Assuncao) e o envio de su-
primentos para a pracga forte através de um
caminho aberto no Chaco. Visando manter
esse caminho, foi criado o ponto fortifica-
do de Timbo, situado, relativamente, pouco
acima de Humaita, sé que na margem di-
reita do rio. Essa posicao também atacou
sobremaneira os navios expedicionérios na
madrugada de 19 de fevereiro de 1868, além
de promover o atague em canoas ao Moni-
tor Alagoas, evento que seré tratado adiante.
A passagem de ao menos uma fracéo dos
navios encouragados se mostrava necesséa-
ria para evitar a entrada de suprimentos em
Humaitéd e ao mesmo tempo impedir a eva-
séo das forcas sitiadas. Apdés uma série de
vacilacoes e troca de acusacoes entre 0s co-
mandantes aliados, a passagem foi ordena-
da. A disposicéo adotada foi que trés navios
de maior porte forcariam as defesas, levando,
cada um, atracado a bombordo, um monitor
(como pode ser observado na Figura 8).

Figura 8: Victor Meirelles de Lima. Embarcacéo 4.
11,7 x 17 (cm)
Fonte: Biblioteca Nacional Digital

Tal disposicéo, ja adotada em acobes se-
melhantes na Guerra de Secessao America-
na, foi tomada com a intencao de proteger
0s monitores da intensidade da artilharia da
Fortaleza de Humaita. As diversas peripé-
cias da passagem (encalhes, abalroamen-
tos e mesmo o rompimento dos cabos de re-
boque) fazem com que tal disposigcao possa
ser contestada quanto a sua funcionalidade
e finalidade. Destaca-se que o Monitor Ala-
goas transpos o ponto de motu proprio apds
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ser forcosamente desatracado do Bahia por
um projétil de artilharia.

A minucia e o detalhamento, caracterfs-
ticos nos desenhos de Victor Meirelles ficam
explicitas quando se analisa a Figura 9. Qua-
tro navios foram desenhados, sendo que na
parte superior se encontra o Mariz e Barros
com uma sentinela na proa; ao centro, o Co-
lombo, com um homem na popa, rebocando
um escaler ou canoa; ao lado encontra-se
0 Herval; e na parte inferior o Lima Barros
lancando ao rio um escaler.

No canto superior direito da Figura 9
existe o titulo “Defeito a corrigir”, fazendo
mencao ao desenho do Encouracado Co-
lombo, seguido do seguinte texto: “os canu-
dos (chaminés) séo mais juntos e os inter-
valos iguais entre si. O mastro da popa fica
também mais perto do canudo e em cima
da [ilegivel] portinhola da c. m.”.

Figura 9: Victor Meirelles de Lima. “Mariz e Barros, Colombo,
Herval, Lima Barros”. 22,5 x 28,8 (cm)
Fonte: Biblioteca Nacional Digital.

No canto inferior direito aparece a data
da realizacéo do esboco “27 de julho”, dois
dias apds o abandono da Fortaleza de Hu-
maita pelas tropas paraguaias. Essas quatro
embarcacdes estavam no entorno da forta-
leza, parte delas empenhadas nos combates
em direcao a Lagoa Veré e Isla Poy. No canto
superior esquerdo aparece a inscricao “cas-
co branco”, atestando a coloragéo do costa-
do do Mariz e Barros.

A Figura 10 mostra, aparentemente, trés
embarcacoes fundeadas em um rio. Podem
ser notadas as margens esquerda e direita

do Rio Paraguai, além de uma porcéo de
vegetacao flutuando proximo ao primeiro
navio. Este, como j& comentado, muito pro-
vavelmente é o Lima Barros, pelo seu castelo
de proa saliente e demais caracteristicas.
O segundo navio é o Cabral ou o Colombo.
Quanto ao terceiro, ao fundo, aparentemen-
te se trata do Silvado, devido ao tipo de proa,
chaminé e principalmente o mastro de proa.
Como j& mencionado, Meirelles pintou
0 gue viu, ouviu e possivelmente também o
que leu no teatro de operacdes. Na madru-
gada de 2 de marco de 1868, os navios da
vanguarda da Esquadra que estava entre Hu-
maita e Curupaiti foram assaltados por for-
cas de abordagem vindas em canoas. Quan-
do analisados os documentos de tal ataque
e confrontados com o desenho em questéo,
praticamente ndo restam dlvidas quanto a
intencao do pintor em retratar tal episodio.
Nas partes oficiais e do-
cumentos sobre o ataque,
encontra-se que 0s navios es-
tavam fundeados em linha de
escarpa, com o Lima Barros
(primeiro navio) mais préximo
ao meio do rio, seguido do Ca-
bral, Silvado e Herval (Gltimo
dos quatro navios) mais en-
costado & margem esquerda
do rio. Tal dado é corroborado
no desenho, com a excecao
da falta de uma embarcacéao,
no caso o Herval. Logo que
principiou o ataque e os dois
navios da vanguarda foram
abordados, o Silvado (terceira
embarcacao) saiu em defesa
dos mesmos. Talvez a falta de
uma embarcagao represente essa respos-
ta inicial ao combate. Ou ainda, a Ultima
embarcacéo retratada pode representar o
Herval, demonstrando que o Silvado ja esta-
va envolto na névoa e atras dos navios em
primeiro plano, j& empenhado em combate.
Outro fator que concorre para a hipétese
de que a Figura 10 representa o combate de
2 de margo de 1868 é que uma forte cheia
estava ocorrendo no Rio Paraguai e, como
acontecia na regiéo, o desprendimento de
ilhas flutuantes compostas por vegetacéo
das margens (que recebiam o nome de “ca-
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Figura 10: Victor Meirelles de Lima. Embarcacdo 2. 8,9 x 16 (cm)
Fonte: Biblioteca Nacional Digital.

malotes”) era acentuado. Tanto é que as ca-
noas tripuladas pelos soldados paraguaios
estavam cobertas por folhagens e rama-
gens, buscando assemelharem-se a esse
fendmeno natural da regido nestas épocas.
O desenho mostra na proa do Lima Barros,
em primeiro plano, muito provavelmente um
desses camalotes.

A derrota dos assaltantes s6 ocorreu
apds horas de combate sobre as embarca-
¢Oes abordadas e foi necessério que o Bra-
sil, que estava em Porto Eliziario, e o Mariz e
Barros, que estava proximo a foz do Riacho
D’'Ouro, fossem empregados na acéo, se-
cundando o Silvado e o Herval na abordagem
dos navios invadidos, repelindo os Ultimos
assaltantes. Na Corte, estampas ilustradas
desse combate foram comercializadas pelos
jornais da época. Meirelles pode ter se pre-
cavido, caso um quadro deste combate em

especifico fosse en-
comendado por al-
gum setor ou perso-
nalidade do Império.

AFigura 11-Aesta
nomeada como “Em-
barcacédo 1°. Esta,
muito provavelmen-
te, é a representacao
de um monitor da
classe Fard. Anali-
sando o desenho em
comparagao com
o0 quadro intitulado
‘Estudo para Pas-
sagem de Humaitg”
(Figura 11-B), nota-
-se certa semelhanca entre ambos, princi-
palmente no tocante a posicao da torre de
artilharia do navio que, sendo em formato re-
tangular, é possivel afirmar que estava apon-
tada para estibordo nas duas figuras.

A Figura 11-B se tornou conhecida pelo
publico através da publicacdo do livro co-
memorativo alusivo aos 50 anos do Museu
Victor Meirelles (MVM), e, majoritariamente,
devido a sua circulacdo com a exposicao
“Victor Meirelles — um artista do império”,
que em 2004 passou pelo Museu Oscar Nie-
meyer (Curitiba), Palacio das Artes (Belo Ho-
rizonte) e o Museu Nacional de Belas Artes
(Rio de Janeiro) (CHRISTO, 2015).

A composicdo do estudo, contrastando
com a tela final (Passagem de Humaita —
MHN), chamou a atencéo de pesquisadores.
Neste contexto, Ana Paula Simioni (2010) le-
vantou algumas questoes sobre a mudanca

Figura 11: A - Victor Meirelles de Lima. Embarcagao 1. 24,7 x 32,3 (cm); B — Victor Meirelles de Lima.
“Estudo para Passagem de Humaita”". 44,2 x 67,5 (cm). Circa 1868/1872. Oleo sobre madeira®
Fonte: A — Biblioteca Nacional Digital; B — Museu Victor Meirelles (MVM)
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abrupta do estudo para obra final, fato que
nao é comum. As indagacdes se pautavam
sobre o que havia motivado Meirelles a aban-
donar a aparente ideia inicial do projeto.

No entanto, Toral (2001, p. 120) fez men-
¢cao a uma obra esbogada por Meirelles, mas
nunca acabada. O autor escreveu que en-
tre os principais trabalhos de Meirelles em
1868 figurou a “Abordagem do Encouracado
Alagoas, na Passagem de Humaité, perto de
Timbd (esboco, o quadro nunca foi feito)”.

Sobre esse tema, a pesquisadora Mara-
liz de Castro Vieira Christo o explorou com
o devido esmero, encontrando a seguinte
mencéao: “A llustrissima Camara Municipal
da Corte encomendou ao mesmo artista
(Meirelles) um outro quadro representando
a abordagem dos paraguaios ao Monitor
Alagoas comandado pelo Capitdo-Tenente
Maurity em 19 de fevereiro de 1868". A mes-
ma pesquisadora também encontrou no pe-
riddico A Vida Fluminense (ao qual pode ser
ainda acrescentado O Correio Mercantil, de
25 abril de 1868 e o Jornal do Commercio, de
7 marco de 1868, por corroborarem com a
noticia) a seguinte informacéo: “O Sr. Verea-
dor Bithencourt da Silva propoz na ultima
sesséo da Illm. Camara, que se mandasse
fazer um quadro histérico, representando a
Passagem de Humaité e o episodio do Mo-
nitor Alagoas”.

Como pode ser observado, um quadro
especifico sobre a acdo do Monitor Alagoas
proximo a fortificacdo de Timbd foi enco-
mendado ao pintor. Seria o “Estudo para a
passagem de Humaitd” presente no MVM
entdo o quadro encomendado? Como ja
mencionado por Toral (2001), nao! Meirelles
realizava uma série de desenhos prepara-
térios visando um quadro, posteriormente
“Victor executava um esboco a 6leo de suas
pinturas para observar a escala e os efeitos
da cor com outros materiais. Esses esbo-
¢0s sdo quase uma reducao da grande tela”
(XEXEO, 2009. /n: TURAZZI, 2009, p. 69).

Portanto, o quadro Estudo para a passa-
gem de Humaita, como j& aludido por Toral
(2001) e mencionado por Christo (2015), se
trata na verdade de um esboceto, um esbo-
¢o do quadro final referente a passagem do
Monitor Alagoas por Humaité. Dentre todas
as adversidades enfrentadas pelo monitor,

Meirelles escolheu a cena mais dramatica
(a abordagem) para retratar.

A andlise artistica da obra, feita pelas
pesquisadoras Ana Paula Simioni e Maraliz
de Castro, fornecem uma porcao de dados
acerca da leitura que Meirelles fez deste
combate. No entanto, o que pode ser consi-
derado historicamente preciso nesta obra?
Para tal questéo, o estudo da parte oficial
do comandante do Monitor Alagoas™ se
faz essencial. Entretanto, antes, se torna
necesséario descrever a cena anterior e ao
entorno do fato.

O Alagoas, no momento em que passa-
va sob as baterias paraguaias em Humaita
atracado ao Bahia, foi separado deste pelo
rompimento dos cabos de reboque, somen-
te conseguindo controlar o navio junto do
restante da Esquadra Encouracada. O al-
mirante ordenou que o comandante Mau-
rity fundeasse o monitor, ordem néo vista,
ou que fingiu néo ser vista. O navio rumou
novamente em direcao ao passo. Apds mais
duas tentativas fracassadas por um desar-
ranjo no maquinismo e pela forte corrente-
za, 0 Alagoas conseguiu romper as defesas,
apesar de ter recebido mais de uma centena
de projéteis. O monitor seguia demandando
Tagy (base onde os navios receberiam apoio
do Exército), antes, porém, se avistou a po-
sicdo de Timbo.

Na Figura 11-B, Timb¢ aparece ao fundo,
na direcao da proa do monitor. A posicao em
gue o navio é retratado em relacdo o ponto
fortificado ¢ fiel ao relato histérico. O co-
mandante de Timbd, apds acertar cerca de
40 projéteis no navio, vendo que o mesmo
conseguiria forcar o ponto, ordenou a expe-
dicdo de canoas com soldados. Estes eram
compostos por tropas regulares e indigenas
(possivelmente Paiaguas, aliados dos para-
guaios e com uma forte tradicéo fluvial). Po-
rém, a retratacéo das tropas paraguaias na
pintura segue a mesma logica do discurso
oficial de Maurity: um bando de selvagens
contra a civilizacé&o.

Tal ataque residiu na ambicéao do Presi-
dente paraguaio, Marechal Francisco Sola-
no Lépez, de se apoderar de ao menos um
encouracado, pois acreditava que assim
poderia expulsar do Rio Paraguai toda a
Esquadra Imperial Brasileira (THOMPSON,
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1968, p. 200). Acrescido
ao desejo de virar a ba-
lanca da guerra e expul-
sar do territério nacional
0s invasores, o presiden-
te paraguaio visava, de
certa forma, vingar-se
da compra, pelo Império,
dos cinco encouragados
inicialmente negociados
pelo Paraguai no exterior,
gue impossibilitado pelo
bloqueio de continuar
pagando as prestacoes, aliado a pressao di-
ploméatica brasileira, os estaleiros os vende-
ram para o Império do Brasil (ver: Encoura-
cados para o Paraguai? /n: Revista Maritima
Brasileira, V. 119, n. 7/9, 1999, p. 121-126).

No quadro, o disparo de metralha apa-
renta acertar duas canoas, fato que real-
mente ocorreu, sendo inclusive elogiado na
parte oficial o Cabo André Candido (chefe
da peca de artilharia) pelo feito de afundar
duas canoas com um Unico disparo. Os
homens que aparecem lancados ao rio,
presumivelmente, decorrem do afundamen-
to de trés canoas pelo impacto da proa do
monitor. Aparecem ainda homens armados
sobre o convés, defendendo a embarcacéo,
desses, quatro foram também elogiados na
parte oficial, sendo que um deles recebeu
um tiro no pescoco'’, fato que comprova a
existéncia de armas de fogo dentre os para-
guaios, o que é corroborado na pintura.

Porém, tudo na pintura é historicamente
retratado? Nao. Entre o esboco da embar-
cacgao e a pintura algumas diferencas séo
visiveis, principalmente o mastro de popa.
No momento da passagem, os mastros de
popa e proa estavam removidos e amarra-
dos no costado a bombordo, para evitar que
fossem destruidos.

O amontoado de marinheiros disparan-
do da parte superior da torre de artilharia
também né&o condiz com as caracteristicas
dos monitores da classe Para. Para tal, bas-
ta que se analise a Figura 12, que mostra
as reais dimensodes de um monitor dessa
classe em relacdo aos varios tripulantes
sobre o convés e mesmo sobre a torre de
artilharia (na fotografia aparentemente vol-
tada para a popa).
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Figura 12: Provavelmente a Unica foto existente de um monitor da clas-
se Pard em operacao, circa de 1890 — RJ
Fonte: Gratz (1999-2000)

Meirelles deixou de retratar os turcos e os
dois escaleres que o navio levava na popa,
supostamente para dar lugar aos marinhei-
ros bradando as espadas e aos soldados
paraguaios aparentemente mortos. Essa si-
tuacao também nao confere com o relato ofi-
cial, que menciona que nenhum paraguaio
conseguiu subir no convés. O que parece
muito pouco provéavel devido as caracteristi-
cas fisicas da embarcacéo e ao niumero de
canoas (superior a 20, segundo a mesma
parte oficial) e homens empregados.

Por Ultimo, a certa ordem vista no convés
da embarcacédo foge da descricdo oficial.
Danos e estilhagcos estavam presentes no
convés em uma mistura com os sacos de
areia, empregados na ocasido como meio
de reforcar pontos importantes e/ou vulne-
raveis, e carvao, usado como combustivel
extra, devido a pouca capacidade de arma-
zenagem dos paidis. Entretanto, é necessa-
rio afirmar que:

Vitor Meireles nao retratava
a guerra de forma realista por in-
capacidade de dominar tecnica-
mente o estilo ou por falta de in-
formacoes visuais sobre o que foi
o conflito. Os Estudos paraguaios'
provam isso. Ele viu a guerra e
seus efeitos. Desenhou, de forma
fiel, as suas vitimas sem nenhuma
idealizacéo romantica.

Mas Vitor, como qualquer artis-
ta, ndo produzia cenas de guerra,
produzia pinturas. E ele pintava
como pintava por temperamento,
por formacéo e por acreditar que
aquela era a maneira correta de
retratar o acontecimento. Pintura,
aqui, ndo tem nada a ver com a
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realidade como referencial, e sim
com as idealizacbes que regem a
composicao da tela, a escolha das
cores e a definigao de planos (TO-
RAL, 2001, p. 142).

Voltando a comparacéao da Figura 11, é
muito provavel que Meirelles j& no Rio de
Janeiro tenha se baseado no esbogo supra-
citado para construir a cena do combate do
monitor em Timbd. Restando responder o
porqué Meirelles nao pintou a versao final
do quadro encomendado pela Camara do
Rio de Janeiro. Maraliz de Castro aventa a
possibilidade de falta de tempo. Meirelles
trabalhou nos grandes painéis sobre Ria-
chuelo e Humaitéa até finalizé-los em 1872,
Posteriormente dedicou-se a outros qua-
dros, como O Juramento da Princesa Isabel
(1875), Batalha de Guararapes (1879) e a se-
gunda versao da Batalha Naval do Riachuelo
(1883). Entretanto, uma mencéo na Camara
em 1882 relatou o seguinte:

Do Dr. Secretario da camara,
informando sobre a reclamacéo
do comendador Victor Meirelles
de Lima, relativamente ao con-
trato feito com a mesma cémara
em 1868 para pintura de uma tela
comemorativa da passagem do
Monitor Alagdas pela fortaleza de
Humayté. — Responda-se que a ac-
tual administracdo municipal néo
pdéde aceitar hoje esse contrato;
tanto mais quanto nao fordo cum-
pridas, em tempo préprio, suas
respectivas clausulas (Jornal do
Commercio — RJ, 22 abr. 1882).

Diante das informacbes supracitadas,
provavelmente, a hipdtese levantada pela
pesquisadora Maraliz de Castro, de que
o pintor n&o efetuou o quadro por falta de
tempo — decorrente de disponibilizar toda
sua atencao aos grandes painéis e outras
encomendas, aparenta ser crivel e ter fun-
damento. Porém, nado devem ser despre-
zadas outras motivagdes que podem ter
influido na decisado do pintor quanto a nédo
execucao da obra final alusiva a passagem
do Monitor Alagoas em Humaita/Timbd no
periodo acordado.

CONSIDERACOES FINAIS

O detalhismo e a acuracia dos desenhos
de Victor Meirelles fornecem importantes
meios para o entendimento de parte do
aparato naval utilizado durante a contenda.
Todas as classes que contemplavam os 17
navios encouracgados utilizados na guerra
foram desenhadas no compéndio, com ex-
cecao do Encouracado Brasil. O pintor con-
seguiu, em relacao ao material iconogréfico
e bibliogréfico aqui utilizado, retratar com
fidedignidade as belonaves utilizadas pela
Marinha Imperial. Esbocando, até, o cenario
aparente do combate de abordagem de 2 de
marco de 1868.

No entanto, o presente trabalho buscou
nao apenas analisar os 16 desenhos do com-
péndio “Croquis de Diversas Embarcacoes
Brasileiras”, mas lancar luz a esse tipo de
material. O Museu Vitor Meirelles — SC, con-
ta com uma série de esbocos da £squadra
de Madeira e mesmo um desenho do Encou-
racado Brasil, aparentemente, habilmente
retratado. Tais desenhos estdo disponiveis
digitalizados no website do museu. Ainda se
tratando de Victor Meirelles, a série de Estu-
dos paraguayos possivelmente possui muita
informacéo a ser pesquisada, infelizmente a
mesma nao se encontra digitalizada.

Outro pintor de extrema importancia
para o tema e periodo é o italiano Edoardo
Federico de Martino, que retratou em seus
estudos diversas cenas e embarcacoes para
a composicao dos seus quadros. Uma série
de esbocos de autoria do pintor pode ser en-
contrada na Diretoria do Patriménio Histori-
co e Documentacao da Marinha (DPHDM) e
no Instituto Moreira Salles (IMS).

Ainda, apesar de mais utilizados em com-
paracao com os desenhos de Meirelles e De
Martino, tém-se os materiais iconograficos
dispostos nos periédicos da época, como a
Semana lllustrada e A Vida Fluminense que,
apesar de na maioria das vezes nao retrata-
rem fielmente o observado ou descrito, for-
necem uma vasta gama de informacdes que
podem ser utilizadas para as mais diversas
anélises. Nao esquecendo, também, dos pe-
riddicos paraguaios Cabichul e El Centinela,
que apresentam ricas informacoes visuais.
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