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Persisténcias de um Antigo Regime nos Tropicos: reflexdes acerca das possibi-
lidades de uma “Sociedade de Corte” no Brasil Monarquico

BRAGA, Cldudio Costa. Rio de Janeiro: Servigo de Documentagéo da Marinha, 2006.

Publicado em 2006, O dltimo baile do Im-
pério: o baile da Illha Fiscal, do Comandante
Claudio Costa Braga, procura examinar a
edificacéo do palacete em estilo neogético
provencal que faz deslumbrante a ilhota
na Bafa de Guanabara, atualmente um dos
principais cartdoes-postais do Rio de Janeiro.
Privilegia também em sua anélise o famo-
s0 baile que em diversas narrativas aparece
vinculado ao fim da monarquia no Brasil.

O fato de ter o Ultimo baile do Império
como objeto principal de pesquisa atribui
relevante competéncia distintiva a obra. Cir-
culando sobretudo nos campos da histéria
social e cultural, ela instiga os historiadores
a ampliar seus horizontes de investigacéo a
partir de novas tematicas. Dessa sorte, &€ um
dos poucos trabalhos da historiografia bra-
sileira que elege uma festa para sua analise
axial.

O autor viabiliza sua pesquisa com base
em fontes de diversas categorias, recor-
rendo especialmente as publicacées na
imprensa da época. Em que pese a obser-
vacao das fontes primérias parecer ter sido
efetivamente exaustiva, € preciso registrar
que nem sempre houve inter-relacdo expli-
cita entre o texto e o seu suporte empirico,
posto que a documentacéo (e até a biblio-
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grafia consultada) nédo foi citada e contro-
lada no decorrer textual. Assim, o leitor se
sente por vezes descolado do processo que
gerou as conclusdes apontadas em alguns
momentos da escrita. Escrita, aligs, que é
ricamente recheada por charges de época.
Lamenta-se, embora esta nao parecer ter
sido sua proposta, que Costa Braga néo as
tenha sujeitado a uma fina anélise icono-
gréafica.

Em um primeiro momento, o autor apre-
senta sinteticamente o contexto politico
que se tecia as vésperas da instauracédo do
regime republicano. Em seguida, percorre
de forma fantastica a histéria da constru-
cao do palacete que singulariza de modo
tao significativo a llha Fiscal. A partir de en-
téo, vasculha detalhadamente diversos as-
pectos da organizacéo do evento, a exem-
plo da lista de convidados, dos convites, do
cardapio e das vestimentas.

Com sentimento nostélgico, que por ve-
zes faz lembrar a narrativa sem pressa de
Varnhagen, em que até as forcas da nature-
za parecem conspirar para o sucesso da re-
cepcéao, o autor se detém finalmente em seu
objeto crucial: o baile dedicado a oficialida-
de do navio chileno A/mirante Cochrane. Fica
a curiosidade do leitor acerca dos motivos
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que realmente teriam incentivado o governo
imperial a promover uma festa tao suntuo-
sa, “certamente exagerada para a simples
recepcao devida a um navio de guerra es-
trangeiro”, conforme indica, no Prefacio, o
Almirante Armando de Senna Bittencourt.
Um Império que nao conhecera festas téao
grandiosas como esta, de repente pareceu
querer compensar uma espécie de “tempo
perdido”.

Em texto recente, publicado em O Brasi/
como Império, organizado por Sonia Guarita
do Amaral, o Almirante José Maria do Ama-
ral Oliveira discute justamente as possiveis
razoes para a realizacao do baile. Explicaque
a hipotese de a recepcéo da llha Fiscal ser
uma resposta cordial da Marinha do Brasil
ao acolhimento deferido pela Marinha Chi-
lena ao Cruzador Barroso, que em janeiro de
1889 precisou de apoio logistico em Valpa-
rafso, deve ser mitigada, na medida em que
o programa de festividades foi assumido
nao pela Marinha, mas pelo Presidente do
Conselho de Ministros e pela propria familia
imperial. Depois, circulando com facilida-
de pelos problemas imbricados & politica
externa brasileira, deslinda a suposicao de
0 governo imperial exprimir sutilmente, por
meio do baile, seu apreco ao Chile contra
Argentina, Peru e Bolivia, posicionando-se
assim para o equilibrio da balanca de poder
latino-americana. Uma Ultima possibilida-
de, que nao exclui a anterior, vincula-se as
crises de solucdo por que passava a mo-
narquia ao fim da década de 1880. Nessas
circunstancias, em que a conservacéo da
Coroa estava ameacada, o baile “represen-
taria, na préatica, uma demonstracéo de po-
der e influéncia do governo imperial, onde a
elite do Império estaria presente ao evento,
prestigiando, acima de tudo, a imagem da
monarquia e de seus dirigentes”.

Nesse sentido, em meio a ostentagao
de comendas e simbolos diversos, em um
ambiente cuja etiqueta explicitava ordena-
mentos e redes sociais, sugere-se a funcéo
social deste Ultimo baile: é ele que produz
sentido a uma cidade que abriga a Unica
Corte americana nos tropicos; é o espaco
para o desfile do poder e para a fixacédo e
consagracao das hierarquias, inerentes a
uma sociedade modulada por elementos ca-
racteristicamente persistentes de uma cul-
tura de Antigo Regime, ainda que em pleno
século XIX.

Tal constatagao nao € téo estranha se
procurarmos deslocar as consideracoes de
Arno Mayer sobre as continuidades das pré-
ticas de Antigo Regime na Europa pds-Revo-
lucéo Francesa para o Brasil dos oitocentos.
Certamente, o Brasil dessa época também
dialogou com a Forga da Tradicdo. Em conso-
nancia, os recentes trabalhos de Maria Fer-
nanda Martins sobre a velha arte de governar
do Conselho de Estado demonstram como
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a elite social e econdmica do século XIX ti-
nha uma ossatura conformada em grande
medida por uma heranca de Antigo Regime.
O problema é que, em contrapartida, muitas
vezes a historiografia insiste em falar ape-
nas de uma sociedade capitalista, reduzida
a empresa do café, permeada por uma cul-
tura burguesa. Minimizamos, assim, sobre-
maneira o problema das permanéncias do
processo historico.

Desta constatacdo, pode surgir uma
segunda. Se for possivel pensar em persis-
téncias de um Antigo Regime no Império do
Brasil, do mesmo modo é interessante refle-
tir até que ponto a categoria analitica Socie-
dade de Corte, do socidlogo aleméo Norbert
Elias, pode ser aplicada a sociedade brasi-
leira do século XIX.

Talvez as consideracoes de Elias possam
realmente contribuir para a compreensao
dessa sociedade monarquica. Dialogando
com as teorias de Freud, Weber, Durkheim
e Georg Simmel, Elias considerou a Corte
francesa uma sociedade independente e ori-
ginal, dotada de comportamento sociolégi-
co proprio. De acordo com o autor, havia um
equilibrio de tensbes entre a aristocracia e a
burguesia propicio ao absolutismo, pois os
dois segmentos dominantes tinham interes-
ses opostos, de modo que o rei, arbitrando
os seus conflitos, aliava-se, ora a um, ora a
outro. Nessa dinamica, tornava-se mais for-
te diante de cada um deles, isoladamente.
O monarca deveria assim permanentemen-
te jogar nas tensdes sociais, rivalizando os
dois grupos. Sua manipulacéo era a propria
origem do poder real.

Nao se deve pensar, todavia, ja alertado
por Elias com propriedade, que nobreza
e burguesia estivessem em plena luta de
classe. Nao se trata de marxismo. Ambos
tinham um interesse comum: manter uma
figuracéo social, conceito chave nos escritos
do socidlogo, que lhes assegurassem posi-
cOes privilegiadas.

Para ele, a autoridade real, que domes-
ticava a nobreza, estava calcada sobre trés
instrumentos de controle. O primeiro era o
monopdlio fiscal, traduzido pela tributacéo
em dinheiro e ndo em terras. O segundo
era 0 monopdlio sobre a violéncia legftima,
sustentado no Poder Militar, que obrigava
a aristocracia a se desposar de suas prer-
rogativas, aproximando-se do rei. O Ultimo
era a etiqueta de Corte, muito evidenciado
na obra de Costa Braga.

Escrevendo no contexto da Alemanha
da década de 1930, Elias mostrava como a
etiqueta, a forma como as pessoas se olha-
vam, controlavam-se e se comportavam re-
velavam um cdédigo especifico de sociabili-
dade. Uma verdadeira linguagem simbdlica
técita, que sacralizava posturas a partir da
internalizacdo de valores, definia regras de
comportamento e posicionava cada inte-
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grante da Corte em seu devido lugar social.
Em uma Unica palavra, delineava a polidez
da acéo social. No seu conjunto, a estrutu-
racéo da Sociedade de Corte, com suas redes
clientelares e figuracées, também modulava
uma determinada estruturacao do exercicio
do poder real. Noutros termos, sintetica-
mente, a governabilidade régia passava pela
prética da etiqueta.

Na historiografia brasileira, ainda que se-
jam marcantes os escritos classicos de Lilia
Schwarcz, infelizmente poucos trabalhos
analisaram a linguagem simbdlica do Impé-
rio. Por exemplo, raros sé&o 0s que procura-
ram associar o estilo neogético, derivado da
arte medieval, a legitimacao do poder régio.

N&o custa salientar que a identificacéo
de nexos entre a arte e a filosofia nao é algo
inédito. Ao se debrucar sobre as motivacoes
que influenciaram a construcéo e as trans-
formagcoes estilisticas de catedrais goticas
na Europa da ldade Média, o historiador
alemao Erwim Panofsky acabou por con-
cluir que é impossivel dissociar a dindmica
desse estilo arquiteténico das relacées que
estabeleceu com a légica de pensamento de

orientagdo escoléstica. Desse modo, o0 ma-
nejo das formas estéticas flutua conforme o
manejo das formas imaginarias. Mas, quan-
to ao neogdtico no Brasil, o maximo que
podemos neste espaco é ensaiar caminhos
para pesquisas futuras.

Sabe-se que na década de 1880, foram
iniciadas as construcoes, todas em estilo
neogético, da Ilha Fiscal (1881), da Basilica
de Nossa Senhora da Imaculada Conceigéo
(1886), localizada na praia de Botafogo, e da
famosa Catedral de Sao Pedro de Alcéntara
de Petropolis (1884), onde atualmente estéo
sepultados os corpos do Imperador e de sua
esposa. Nao custa registrar que as trés edifi-
cacoes se localizam em pontos estratégicos
para a retencao do seu estilo arquiteténico: o
palacete da Ilha e a Basilica tinham forte re-
levancia para os visitantes que se dispunham
a conhecer o Rio de Janeiro. No caso especi-
fico da Basilica, muito imponente, dominava
a paisagem de Botafogo, &rea predominan-
temente rural em finais do século XIX, sendo
uma das primeiras construcoes vistas por
quem cruzava a barra da Guanabara.

Fachada da Basilica de Nossa Senhora da Imaculada Conceicéo. Rio de Janeiro.
Sua construcéo levou seis anos, de 1886 a 1892.
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Interior da Basilica de Nossa Senhora da Imaculada Conceicéo. Rio de Janeiro.

Ja a Catedral de S&o Pedro de Alcénta-
ra foi pensada, antes, em estilo neo-renas-
centista, porém recusado em 1876. Além de
receber o nome de um santo homdnimo do
Imperador, foi erguida na cidade de Petro-
polis, fundada por iniciativa do préprio Dom
Pedro Il

Neste estilo, de notavel monumentali-
dade, normalmente se verifica nas igrejas,

do lado externo, a alta torre, a rosacea e
imagens esculpidas em pedra. Contudo, é
internamente que o impacto visual € mais
contundente, especialmente devido a gran-
diosidade das dimensdes, conseguida a
partir da enorme altura do teto, do longo
comprimento da nave, da repeticdo de
marcantes colunas de sustentacéo e da fil-
tragem da luz externa por vitrais que costu-

Fachada e interior da Catedral de Séo Pedro de Alcéantara, em Petrépolis (RJ). Seu primeiro projeto foi de Frederico

Ronsetti, em estilo neo-renascentista.
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mam representar a iconografia catdlica. As
torres, arcos e vitrais formam pontas que
indicam a direcao do céu. Em seu desenho,
prevalecem as linhas retas, configurando-se
uma verticalidade que parece mostrar aos
homens o caminho correto a ser seguido
para a sua redencéo. Assim, uma estética
pautada em pedras e vidro colorido criava
a cena semiologica perfeita para oracéo e
ataraxia a partir de elementos que lembra-
vam aos homens sua inferioridade diante da
gléria infinita de Deus. Em suma, uma ar-
quitetura sagrada que pode ser lida, porque
possui um modo epistemoldgico.

Durante séculos, os reis mais tradicionais
da Europa foram coroados e sagrados no inte-
rior de igrejas, primordialmente gdticas. Des-
necessario dizer que o fato de as coroacoes
ocorrerem no interior dessas igrejas gerava
uma associagao modular implicita entre o po-
der temporal e o religioso, inserindo a Coroa
em uma esfera simbdlica mégica.

Talvez a construgéo de suntuosas edi-
ficagbes neogoticas no Brasil da década
de 1880, em pleno romantismo artistico e
literario, possa, ao menos em parte, ser ex-
plicada pela necessidade de se fabricar o
rei, para usarmos uma expressao de Peter
Burke. Talvez ao Imperador Dom Pedro |l
fosse interessante sugerir que sua monar-
quia era tdo magnifica quanto aos seculares
reinados de Franca e Inglaterra. Estabelecer
referenciais em tradicionais monarquias
europeias contribufa para tecer dispositivos
linguisticos que acabavam por promover,
em Ultima anélise, uma (re)significacdo e
uma (re)simbolizacao da monarquia brasi-
leira: um Império que se beneficiava de uma
linhagem nobre tradicional, a dos Bragan-
¢a, instalados no poder supremo em Portu-
gal desde o 1° de dezembro de 1640, cujo
estilo neogdtico oportunamente procurava
lembrar e reforcar. Simultaneamente, um
Império acrescido de um discurso e de uma
ideologia liberal, tdo caracteristica de sua
figura-chave, Dom Pedro Il.

Se existe a possibilidade de a monarquia
estar procurando no passado outras bases
para afiancar sua solucéo de continuidade,
¢ porgue devia haver um imaginario coletivo
que guardava persisténcias culturais de um

80
PV

‘ o Ultimo baile2.indd 80

Antigo Regime, ainda que de modo latente.

Insta-se sublinhar que muitas pesquisas
—influenciadas sobremaneira pelos estudos
de Anténio Manuel Hespanha — vém trans-
formando a visdo dos historiadores atuais
acerca do perfodo colonial brasileiro e, em
decorréncia, de seu legado para o Império.
Algumas, particularmente, sustentadas em
amplo arcabougo empirico e novos aportes
tedricos e metodolégicos, estdo reduzindo
e transformando uma antiga compreenséao
das relacoes entre Portugal e seus espacos
coloniais. Ao menos desde 2001, ano da pu-
blicacéo do livro O Antigo Regime nos Tropi-
cos, uma coletanea de artigos organizada
por Jo&o Fragoso, Fernanda Bicalho e FAti-
ma Gouvéa, inaugurou-se uma perspectiva
que considera a necessidade de o sistema
de normas e de valores do Antigo Regime
europeu ser estendido aos espacos colo-
niais, havendo, entéo, a transposicéo e a
adaptacéo de uma sociedade heterogénea e
hierarquizada, tipica da modernidade portu-
guesa dos séculos XVI-XVIII, para o ultramar.
Tal é a marca social que se imp0os nesses
espacos e, a partir dela, definiram-se e se
condicionam as formas de pensar e agir da
sociedade ultramarina. A partir deste angu-
lo analitico, que considera o deslocamento
de préaticas de Antigo Regime para a Améri-
ca portuguesa colonial, torna-se, por ébvio,
muito mais plausivel a ideia de persistén-
cias culturais dessa mesma tipologia para
o século XIX.

Desse modo, acreditamos que com es-
ses ensaios possamos estar sugerindo no-
vas pesquisas que verticalizem discussoes
sobre as caracteristicas basilares de legiti-
magcéao do poder imperial brasileiro.

Em sintese, resta dizer que a histéria
do baile da llha Fiscal pode despertar uma
multiplicidade de inquietacbes e curiosi-
dades. Do significado social do baile e da
etiqueta as possibilidades de interpretacéao
acerca das relacoes entre o neogoético e a
legitimacao do poder. O livro de Costa Bra-
ga, sem paradoxo, reativa e dinamiza esses
sentimentos. E contribui, como se registra
no seu Prefacio, para que a llha e seu baile
ocupem, de fato, parte da imaginacao dos
brasileiros.
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